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Dedicatoria

A la Noble y Leal ciudad murciana.
A sus alcaldes y sus regidores.
Alos bravos guerreros y seiiores

de adelanto en frontera castellana.

A la tropa tranquila y ciudadana
de arquitectos, canteros, escultores,
artistas y poetas, escritores,
sederos, menestrales, gente llana...

A sus mujeres, sin las cuales, dura

fuera aquella andadura del pasado.

A su huerta, a la rauda linfa pura,
que cantara Cascales del Segura...
De un humilde cronista enamorado.
por Murcia a estas tareas seialado.
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Presentacién

Me pregunto qué cosa podré decir nueva acerea de un personaje que
—en plan colofén, como si dijéramos, de un largo y fructifero quehacer—
le tiene dado su nombre en vida a una calle en Sangonera la Seca y a un

colegio en Lorca.

cima es cronista oficial del municipio de Murcia, lo

conoce todo dios como pintor ¢ investigador, eseribe en diarios y revi
tas, publica Ll
cuelg

estar de numerosos murcianos.

ha recibido premios y homenajes de toda indole, y

sus cuadros en los muscos y o que es atin mejor— en la salita de

Yo lo tengo por un renacentista. como Leonardo. por las muchas

cosas que toea y lo bien que las toca todas. No diré que, como aquel,

bebe los vientos por un doncel hermoso, al que dibuja en cueretes, pues

nunca se le conocieron inclinaciones de esta clase (antes bien, hizo siem-

pre gala de las contrarias). Lo que quiero significar es que le da con
mesurado garbo a muy diversas artes, pues incluso modela el barro

cuando se tercia.

El curriculum de Muiioz Barberdn ocupa ya demasiadas paginas
como para pretender anadir alzo novedoso. Ni siquiera este libro. tan

reciente, supone novedad en si mis

a. Es la recopilacion (nec
para que no se pierda en las hemerotecas) de una serie de articulos ilus-
trade
dos, el autor investig

aria

que aparecieron en La verdad. Tal como nos tiene acostumbra-

sa primero y recompone después. De ese modo nos
trae, junto al rigor de los datos, la version amena (periodistica) y didée-
tica (cultural) de la Historia (en especial la de Murcia). Es aquello de
¢ deleitando, facultad que adorna a sélo unos pocos elegidos.

ensei

Queda otra faceta, menos conocida, como es la que afecta a lo per-
sonal. Aludo alo que se desprende del trato —en dire
el personaje. Ese cara a cara al que sélo acceden res y amigos.
Muiioz Barberdn posee, ademés de la erudicion, un sentido del humor

10, que se dice— con
ni

muy suyo. El mero conversar con él ya supone distraceién gustosa.
Pero. claro, yo esto no deberia proclamarlo. El artista se siente bien y

con énimos, pero tampoca es cuestion de que nos acerquemos todos a su




casa para que nos predique, como si fuera San Vicente Ferrer.
rnos, como hasta ahora, con ver su pintura y

Tendr
leer sus escritos.

Yo comprendo que el lector le exija al prologui
hasta ahora sobre el autor. Pero, claro, Muiioz Barberdn es ya tan de
todos (tan de dominio murciano), que apenas queda algo por afiadir. Y
nada en verdad quedaria. si no fuera porque uno, precavido. observa y

algo nunca

mos que conformay

ichas

as 0o d

ta noti

zuarda. Eso es lo que me permite poder proclamar ahor:
sabido: la buena maiia que se da el pintor para confeccionar, cuando le
viene bien, una riquisima ensaladilla rusa.

Sepan cuantos dudar pudieran que yo mismo la he probado —tan
gustosa con el agroreillo del pepinillo- y puedo dar testimonio de su ca

lidad.

Garcia Martinez



Introduccién

Atiendan ustedes a la estampa que les describiré porg

e seguro que
les va a parecer sugerente. La cosa comienza por una cama, de esas de

<anatorio con su manivela y todo, y mi padre con un ataque de cidtica
Alrededor, una casa gobernada por mi madre

»s meses sobre ella

yavar

Zque no sé todavia c6mo pudo—, una patulea de chiquillos ~{Nene! Deja

Ja manivela, por el amor de Dios”—, una ventana por la que se ven las

barriadas que ponen fin a Alcantarilla y un constante goteo de visitas
¢ se acercan para consolar y ayudar al “invalido”(?). A dos personas

recuerdo especialmente de aquellas tardes en penunbra: Garefa
Martinez. que llego a hacerse un hueco en la mismisima cama. y Juan
Guirao —éste, mas pudoroso, sentado en una silla— que trafa siempre

oticias de extraiios personajes circunseritos a un mundo lejano y exéti-
co de artistas y escritores. Entre ellos, un tal Ginés Pérez parecia por

Jomentos tomar forma, materializarse, estar a punto de lamar por telé-
fono o aparecer sin previo aviso. Todos estabamos seguros de que algu-
na locucieria rondaba la cabeza de nuestro padre, y, por cierto, no era

el momento més propicio.

1. despué
la cabeza de mi padre no quedé buena

La en algo

gustiosos, pasé, pero
mi madre insiste en que ya ra

asi cuando lo conocié—. Las conversaciones con el Guirao eran cada vez
mis largas y enrevesadas y los descreimientos del Garcia, en consonan-

s disparatados —Que estais “chalaos”. Que no: que ese tio os lo
“inyentao” entre el de Lorea y ti”; otras veces, en las noches de

habéi:

no: “Manolo: y si convocamos al espiritu de Ginés, que nos cuen-
"=, Desde aquellos afios ~comienzos de los 70~ la imagen que tenia de
mi padre se ha ido enriqueciendo con una nueva faceta de hombre :
duo visitante de archivos y, por ende. aficionado a la lectura de duras
paleografias que lo legaban a desespe

ar. Sélo mas tarde supe que, en
el fondo de todo aquello, estaba la ensefanza de Espin Racl. Las largas

conversaciones mantenidas en su juventud, tras un mirador de la
Corredera lorquina, iban dando lentamente su fruto.
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‘hivos ha

De los ar ayendo mi padre todo 1o que le hizo falta
para su principal interés: dejar en pie la biografia. la obra y sus obser-
vaciones mis personales referidas a Ginés Pérez de Hita, un personaje
trascende

te para la literatura internacional. Al hilo, las vidas de libre-
ros, eseritores, artistas de la mas variada condicién y personajes curio-
<os han ido cayendo en sus manos, convirtiendose en objeto de un pro-
fundo estudio propio de la insaciable cur
delos s

isidad que padece. La Murcia
glos XVI y XVII se desplegaba en cada nueva hoja de protoco
lo notarial o de relac

1 coneejil. ampliandose el horizonte de su biis-
queda ms alla de los objetivos que la habian iniciado. Ya no se trata-

ba de perseguir a un escritor. sino de averiguar qué pasé con aquél

ra una capilla, cmo queds el asunto de la viuda.
mente de tal o cual pintor, en qué habia parado el
alboroto con heridas de muerte o qué se
principales

qué se conocia 1

sabia de la construccién de los
reianos. Gran parte de la vida pasada
y en ello ha empleado mi padre la tenacidad que le

podia resucita

rse.

acteriza y un poderoso “p ite visio-

amiento plistico” que le per
. con gran facilidad, cualquier desc
Para é

)cidn por escueta que parezca.
. acudir a un archivo es como asistir a una
vas de viaje de los mds

sion de diapositi-
motos afios. Una sugerencia tras otra que le
entusiasman. Y asi, tras de su enfermedad y de no més de dos o tres
afos de registr

archivos, puso en marcha una amplia labor divulga-
dora de antiguas noticias encaminada a alimentar, verazmente, el cono-
cimiento que los mur
tamb
brar m

ianos teniamos de nuestro entorno artistico, y

1 a proporcionar datos a los estudiosos con los que podrian cali-
s justamente las apreciaci

sino, la siguiente fr

mes vertidas en sus trabajos. Vean,

se sac

da de uno de aquellos articulos y que defi
ne perfectamente esa intencion:

“Cada vez que un investig un i
1o, WiStorid s srerce & iieiivos Figulsimes GrEhiios ha da

salir con las manos llenas de noticias que aumentan el acervo his-

térico de nuestra tierra. En mi articulo de hoy quiero recoger
algunas notas desperdigadas por mis ficheros y que posiblemente
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han de servir para ayudar a aquellos que un dia se decidan seria-

mente a componer todo este extenso puzzle de pequeias piec
tas que acopladas nos daran el panorama de nuestros siglos die-
ciséis y diecisiete. Ya sea solamente en su aspecto artistico al que
otros allegaran el social, el econémico, el politico, etcétera.”

Las colaboraciones en prensa de mi padre, relativas a aspectos artis-
ticos del pasado murciano, son casi una constante en su vida. He leido

algunas de ellas fechadas a finales de los afios 40, y no descarto que un
dia de estos vuelva ocupar alguna pigina dominical con nuevas aporta-
ciones. Pero de modo més continuado, y
susto, recuerdo mis la serie de articulos que, durante algo més de diez
afios. fueron apareciendo en “La Verdad” bajo diferentes titulos. Por
ejemplo, “La Catedral piedra a piedra”, “Sepan Quantos...”. “Espejo
del Pasado” o “Camino Viejo”. En ellas se ban desgranando
dantes ficheros de referencias documentales. de los que sclcscionaba

mbién por preferencias de mi

aquellas “noticias™ que podrian interesar mas al comiin de los lectores
del diario y a veces a los especialistas més entendidos. En lo que iba

escribiendo deslizaba, de vez en vez. avisos, advertencias o justificacio-
nes como la que transeribo:

“Insisto en esto de “mis notas” frecuentemente porque, como
ya adverti a mis lectores cierta vez, silo hago referencia a los
que yo enc y verifico prescindiendo de los

hallazgos ajenos; no por desprecio —como es de suponer-. sino
por pretender que el propio lector una mis notas a las de los
toria de la ciudad o del

demis y componga su propia pequeiia his
desenvolvimiento de las artes en ella. Igualmente. yo siempre con-
sidero hallazgo propio mio el de cualquier documento que
encuentro con mi esfuerzo, no importandome que otra persona o
varias lo hallan encontrado y dado a conocer anteriormente. Si

algo interesante. no voy a d los sesos o can-
sarme iniitilmente buscando aqui y alld el libro, revista o diario
donde se publicara anteri el d . Los d
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son propiedad del que los encuentra ahora y del que los va a

encontrar después y del que averigua que el documento existe y lo

va a buscar. La lmllglm(wn de los eruditos cuando ven escrita
una noticia que por haber sido hallada por ellos creen de su pro-
piedad, es infantil. Ademds, quien encuentra un documento que

es iitil a los que se ocupan de historiar el arte o la economia o la
politica de su ciudad. quienes reservan esos documentos y los
ocultan como tesoro que fue encontrado para disfrute propio.
obran mal y se exponen a que alguien, por fortuna, averigiie su
secreto, “les descubra el nido” y salga con la gloria de haber

encontrado él ese documento. A este propésito recuerdo que los
datos que yo recojo estin siempre a la disposicion de quienes quie-
ran trabajar en ellos, hagan o no referencia a que yo les propor-
cioné el dato preciso, que eso importa bien poco. Quiz documen-

tos a los que yo no puedo sacar todo su provecho sean utilizados
por personas mejor preparadas que yo, que puedan arrancarles
todo su pleno significado. Desde luego, en el caso de conocer un
documento ya publicado, es logico que se haga referencia a quien
lo encontré y comenté. Es de justicia.

Recuerdo bien que en f

como esta tuvo algo que ver la desespe-
vacion, el enfado y menosprecio. a veces. que de lo escrito |

nos investigadores que no daban con el documento preciso —qui

buscaron bien 0 no — 0 que realiz;

s argas miras v que veian eimo las noticias inéitas se divulgaban,
por un “profano en la mat

iodica, lo que se consi-
deraba un medio nada apropiado y una manera de “malgastar” el
hallazgo. He de manifestar que alguna vez estuve convencido de ésto. ya
que por entonces cursaba la especialidad de Historia del Arte. Nada de
lo que estudiaba y memo

aba tenia que ver con los escritos de mi
sivamente llanos, sin
n un entramado sélido, con una falta de proyeccién general.
toricjas de quién ha descubierto el dato o quién

ssultarme exe

padre, que pudicron llegar a r
enjund
Y una y otra vez las hi
lo ha publicado antes:

a

16
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. Si conociamos la existen-

“Andrés de Llanos muere en 155
cia de su tes jerto por el i
Crisanto Lopez, que dio muchisimas veces noticia de él-, no cono-
ciamos las referencias de libro y notario, siempre ocultadas celo-

don José

samente por el ilustre erudito que habia llegado a tener sus razo-
nes para ello. Tampoco sabiamos mucho de su contenido que no
dio ala publicidad en articulos asequibles, al menos. Confieso que
por mi parte la ocultacién de esas referencias va a continuar
hasta la publicacion de un préximo libro mio sobre las gentes y
ividades en los siglos XVI y XVIL El trabajo constante en

sus ac
los protocolos de escribanos, lleva a la localizacion de muchos
a son conocidos y de otros que no. Por ejemplo,

documentos que
el desconocido inventario de los bienes de Andrés de Llanos.

Este pirrafo, que manifiesta. ya a dltima hora. una intencién poco
conciliadora de mi padre con aquellos investigadores, tenfa que ver
también con el descontento de advertir cémo el trabajo de muchos
de darlo a conocer, hasta entonces con las signatura

aiios y la tar

rrespondi le era da sistemiiti al articulista
en favor de no se sabia bien qué cientifismo. El, por su palabras cita-
das anteriormente, no deberia de haberse sentido molesto, pero por
dimes y diretes algunas de sus relaciones personales llegaron a hacer-

ones. Y la cosa no fue mis alla por la sensatez

s en ocas

se algo dsper
de los que andaban en liza y porque por esos afios cesaron las colabo-
raciones de cardcter histérico-artistico, comenzando las de opinion,
una extensa serie que contiene el mundo interior de un artista y su

relacion con lo més cotidiano.
Hasta ese momento, los articulos aparecidos fueron un centen:

largo abarcando los mas variados aspectos. Los diferentes titulos bajo
los que aparecian (“Sepan Quantos...”, “Espejo del Pasado™, ete). que
a veces llegaron a superponerse, no respondian a la intencion de que
cada serie recogicra una temitica diferente. Asi se observa en lineas
generales y asi lo confiesa su autor. Unicamente se perseguia dar un titu-
1o a una seccién del dominical del periédico en que aparecian para que




el lector supiera identif

car rapidamente el contenido del articulo una

vez que hubiera visto la

abecera unas cuantas veces y hubiera ojeac

temente del nombre. la motivacion
spacio para la difusién historic
ra divecta esti inspirada,

alguno de los trabajos. Independ
primera de cre
cid jamis. De man

un

. esa no desapare-
con toda certeza, en

as

nuestra mejor tra

a i6n periodistica. Bastaria que viésemos mis o
bs detenidamente la prensa regional de los afios 40 y 50 de nuestro

siglo para darnos cuenta enseguida de la abundante literartura de divul-

gacién histérica aparecida en prensa, que se nutrfa de lo escrito por un
numeroso grupo de eruditos, archiveros, cronistas ¢ historiadores. Una
extensisima némina podria ser exhibida. pero a modo de muestra cite-
mos a Federico Casal. Nicolas Ortega, Espin Rael, Escobar Barberin.
José Maria Ibanez, Sinchez Moreno,
Lépez Jiménez. Los
prensa con ¢

lorres Fontes, José Balleste
nombres de los que colaboran més recientemente en
te tipo de articulos esté

en las mentes de todos.

Los articulos

e periédico de todas las personas citadas no tenian.
o por 1o menos asi me lo parece. la inten
cimiento cientifico. Tr

6n de ser fuentes del cono-

taban, simplemente, de rebatir ligeramente
algunas teorias expuestas por colegas en las mismas piginas, con

animo solo de puntualizar, o bien de dar a conocer a los cindadanos

aspectos novedosos u olvidados del entorno urhano en que se desen-

vuelven. Creo que la meta que se proponian era elevar, de algin
modo, el conocimiento general y especialmente el de cardcter histori-
co. Sin mis pretensiones. Lo cierto es que, con el paso del tiempo.
aquellos articulos de periédico. asi como los de revistas de fiestas y de
diversas instituciones, han p
buscadas af
demand

s raras”

do a convertirse en “pi

por los para satisfacer las
De pronto, lo que fue
dido
zuroso que no tuve entonces otra difusién en
Comprobada la veracidad de lu i acion y
conclus

s ma

s exigentes de los investigadore
concebido con afin de entretener ¢ i

strar, cobra un valor ai

al advert
canales

un trabajo

la validez de las

mes. estos trabajos engrosan hoy las biblio-
s doctorales sin ningn menoscabo de lus mismas. Se ha
ido. pues, un cambio de consideraci

afias de tes]

prod

v en el que el factor tiem-

18
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po y la poca atencién prestada en general a las publicaciones hemero-
grificas han jugado un papel esencial.

Durante estos ltimos afios también ha cambiado sustancialmente la
toria del Arte. En los trabajos publicados iltima-
gion, subyace una muy completa investigacion de
archivo que deberia de ser suficiente como para que. de ahora en ade-
lante, no se fabule mas sobre las biografias de artistas y no se especule
con conceptos extrapolados ¢ ideas estéticas que nunca pudieron estar
presentes en el ambito de estudio, por poner algunos ejemplos. Aunque
queda mucho por hacer. lo esencial es conocido. Ya no es extremada-

concepeién de la H
mente en nuestra re

mente interesente el dato puntual —aunque sigue siendo necesario cono-
ino mas bien la secuencia histérica. De ella surge una mis com-

ion de la historia que puede ser enriquecida entonces con las
aportaciones procedentes de otros lugares. En este contexto, esos traba-
jos periodisticos a los que me vengo refiriendo no vendrian a ser més que
parte de un engranaje mayor que permite elabor

nuevas teorias sobre
cdmo se desenvolvieron i

s Bellas Artes en nuestra region.
< el valor que hay que reconocerles. constituyendo una virtud afia-
dida el que estén
faciles de lec

nso que

ese

05 con un cierto estilo que los haga accesibles y
para todo el mundo. Si encima van ilustrados de manera
conveniente o de forma artistica. miel sobre hojuelas. S

ademis, tienen
atin vigencia, ¢l hecho de reunirlos y publicarlos en un solo volumen
queda plenamente justificado.

La gran mayoria de los articulos de mi padre refinen estas condicio-
nes. Pero para la ocasion se han seleccionado solamente cineuenta y
tres, porque son estos los que directamente hacen referencia al pasado
artistico murciano. Aiin asi, en otros trabajos dedicados al teatro, a la
literatur

0 a otros oficios, es posible localizar algunas noticias artisti-
cas, aunque pueden considerarse de menos entidad. Aparecieron publi-
cados entre 1974 y 1982 —aiios de un intenso trabajo de mi padre en los
archivos murcianos—. formando parte prefer

temente de las series

“Espejo del Pasado” y “Camino Viejo”. Unos pocos aparecieron en
“Sepan Quantos...” y “Ventana al Ayer”, no teniendo otros ningtn tipo

de encabezamiento. En su traslado a estas péginas se ha puesto el lgico

19
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cuidado en no variar el texto original, corrigiendo s6lo los fallos que ya
se advirtieron entonces (signos diacriti

cos, faltas de texto. palabras inco-

rrectas, etc).
Varios factores confluyen para que afin estos escritos con

buena parte de la frescura y la novedad que tuvieron en s

serven

dia:

se esca-

so interés por lo publicado en prensa del que antes hablaba. lo que ha
hecho que apenas sean citados y mucho menos conocidos en su totali-
dad; la utilizacion de documentos inéditos hasta la fecha en que apare-
cieron los respectivos articulos. documentos, por otra parte, sobre los
que rara vez ha vuelto la investigacién histérica que ha escaseado ex
ordinariamente en nuestra region por lo que se reficre a pintura, eseul-
tura y artes menores del siglo XVI; y por ltimo, el lenguaje empleado
—en un tono periodistico directo y llano- que los hace de liviana lectura
para cualquiera.

Por la propia estructur

de los art u divulgativa.
1o ha resultado ficil ordenarlos teméticamente para ofrecerlos al lector
agrupados bajo apartados genéricos. Siguiendo diferentes eriterios, han
quedado al final tal y como muestra el indice. Para corregir las defi-
ar de modo
ha confeceio-
m indice onomistico y topogrifico que permita localizar con
comodidad cualquier asunto de interés. En la confeccion del indice se
han seguido las pautas generalmente seguidas y algunas otras, tales
como, por ejemplo., no recoger las constantes citas a Murcia y al Coneejo
y resulta innec
culos sobre Ta localidad:

culos y su intenci

ciencias de estas entradas generales, insuficientes para abor
eficaz los diversos temas tratados en un mismo articulo, se
nado

rio por tratarse de una serie de arti-
10 reflejar las citas de ciudades, lugares y per-
sonas en las que no se diga algo que resulte de interés; o matizar las
entradas precedidas de un genérico, cuando se hace preciso, con una
determinacién de lugar para evitar asi confusiones. Ademis, para aque-
llos que quieran localizar los originales impresos. se facilita también un
listado cronoligico que permitird su localizacion inmediata en
rotecas.

heme-

Manuel Munoz Clares
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Artistas murcianos de los siglos XVI y XVII

Al paso y repaso de los viejos folios. nombres de artistas desconoci-
dos van apareciendo. Alzuna vez, los nombres encontrados son los de
quienes dedicaron su esfuerzo a la pintura, la escultura o el bordado —o
a cualquier otro arte— y que, sin embargo, el paso del tiempo ha hecho
desaparecer su obra y ha dejado el recuerdo sélo del nombre que ya,
casi, o nos dice cosa alguna. Otras veces, surge el contrato de una obra
conocida, que aiin perdura. De Artus Tizén, por ejemplo, tengo en mis
notas largos contratos por leer que no me cabe duda alguna ofrecerdn
docu . Pero tendria que dedi-
car todo mi tiempo a descifrar esos contrato, y ciertamente prefiero

dejar este esfuerzo para quien, mis adelante, lo tome gustoso. Tan sdlo

ntacion clara a obras ain conservada

he podido adivinar, en las prolijas descripeiones del eserito notarial
aquél, la multitud de pinturas, grandes y pequedias. En aquel otro, la
exigencia del tiempo. En éste, lo que costard el pan de oro con que se
ornamentaréd el conjunto. Hay que situar el encargo, su tamaiio. el
coste. Todo esta ahi, buscado, encontr:

do, dispuesto para quienes quie-
van estudiarlo. A mi sencillo quehacer. le basta con la breve noticia para
el semanario, la nota curiosa, la llamada de atencion.

No hace mucho tiempo, di noticia de un escultor que trabajaba en
Mureia por los aiios finales del XVI: Fernando de Torquemada. Hoy
tengo otra noticia de sus trabajos en nuestra tierra. si es que no era mur-
ciano, que parece no serlo. El escultor y Ginés Fernindez de Moratalla,
vecino de Mula. se conciertan en los siguientes términos: “Que Fernando
de Torquemada hard para la ermita de la Magdalena de la dicha villa
~Mula— una figura de la bendita Magdalena, hecha de madera, de altu-
ra de siete palmos menos dos dedos con su peana que se incorpore con

los dichos palmos y la dicha peana y la imagen han de tener una hechu-
ra de alta”. Como el lector puede apreciar, aparte de que puntos, comas
los el inte-

v demas signos son suprimidos y ha de
resado lector, los contratantes repiten términos y especificaciones
trariamente, con tal de que su contrato quede bien claro, segin su
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entender. No deja de extrafiarnos algo esa medida limitada por los dedos
exactamente. Fla de dar su trabajo terminado y perfeccionado “de todo
1o tocante a su oficio y arte de escultor para el ltimo dia del mes de
noviembre deste presente afio” y tomari por su trabajo quince ducados.
Los seis primeros, de adelanto “hoy por todo el dia” y los nueve restan-
tes “a mediados del mes de agosto del aiio de noventa y seis”. La eseri-
tura se firma en veintiuno de septiembre de mil quinientos noventa y
cinco. Aparece en el folio 492 de la signatura 401. En cuanto se refiere a
la ermita-de la Magdalena, en Mula, parece ser que desaparccié
mucho tiempo.

hace
me lo comunica el cronista de la antigua Villa del
marquesado de los Vélez, don Antonio Sanchez Maurandi. La imagen, si
existia antes del 36, que es dudoso, desaparecié en aquellas fechas.

Un encargo escultérico muy ini nte, pendiente tambi
dio, es el que el afio de mil quinientos noventa y nueve se hace a Juan
Pérez de Arta. Se trata de un altorrelieve, en piedra, de seis palmos de

de estu-

21



altura por otros tantos de anchura, cuyo «

sunto ha de ser la “Imposicion
de la casulla a San Tldefonso por Nuestra Sefiora”. Aumenta el interés
rgo el que ese relieve esté destinado, precisamente, para la lla-
“Torre de las Lavanderas™. Como todos los aficionados a nuestra
historia recordarén, esa Torre de las Lavanderas fue escenario. algunos
« después, de un legendario episodio del que se pudiera haber hecho
miento de

una novela truculenta al caer el asunto en manos o conoci
algin don Manuel Fernandez y Gonzdlez. El hecho, relatado muchas
veces ya, y por don José Ballester en este mismo diario, hace memoria
de cierta mano negra que dio en salir por humeante ventana de la torre.
1 los asustados murcianos, y aquella mano

Acudieron en devota proces
hizo seiias de que entrara al cason cierto prior. Con muchas prevencio-
nes de rezos, reliquias y exorcismos, atendié la llamada oscura un res-
petable superior de no recuerdo qué convento. Cuando, pasado cierto

tiempo, sali6 de alli, sus cabellos estaban blancos, su aspecto envejecido

y triste. No creo que haya que asustarse ahora, porque quiza todo aque-

lo fue naderia e invencion de “gentes amigas de novedades”. La tradi-
cién se ha conservado, de invierno a invierno, como cuento de junto al
fuego.

Ahora puede uno preguntarse, al dar con la noticia de este encargo:

JSe conservard este altorrelieve? Algmo de mis lectores. jrecuerda

visto esa escultura en enalquier lugar, en algin templo? Me pare

haber

ce que prestaria un servicio al arte murciano el aviso de su encuentro.
El documento en que se hace el encargo aparece en la signatura 468, sin
niimero de folio.

Ahora. otra noticia, y esta de un maestro bordador murciano, hasta

ahora no documentado, que yo sepa. Se trata del jmacstro Juan de
Avilal
ca. Recuerden que el Greco retratd a otro Juan de Avila que tampoco
un sencillo sacerdote toledano que llevaba

No se extraiien del sonoro nombre, perteneciente a nuestra misti-

era el mistico, sino mas
el mismo nombre. Pues bien: en Murcia habia un maestro bordador que
se llamé también asi, Juan de Avila. Vivia en San Lorenzo, y por los afios
de il seiscientos seis cayé por su taller un francés llamado Martin
Bruncio(?). (parece decir Bruncio en la escritura)., que también era bor-
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dador. Seria uno de tantos “ventureros” que. practicando su arte, via-

jaban, conocian mundo v, a veces, quedaban maridados en cualquier
Tugar y ya no salian de él. Pues este
Avila a realizar algunos encargos, viviendo en su casa, comiendo y s

neés hordador, ayudé a Juan de

)
do vestido. Ademas, el Avila habia pagado algunas deudas contraidas
por el francés. Asi que, cuando el dieciocho de abril de mil y seiscientos

seis ajustan cuentas, por razén de que el galo se ha cansado de colabo-
rar con el murciano. lo que éste ha de dar

le no monta més de setenta y
cosa a que se avienen ambos. En la signatura 1.408, puede

Y la dltima notici

de hoy, es la de que fue Artus Tizon el encargado

de policromar, dorar y estofar el gran retablo de la iglesia de Santiago

de Jumilla, porque seiior obispo deste obispado entre
otras personas lo ha encargado a mi el dicho Brant”. Pero lo notable de

este documento es que va el pintor aval

do, recomendado o como se
quiera interpretar la actividad de “principal pagador™, por el escultor
Cristobal de Salazar y Salavieja. Como Artus Tizén y Salazar realizan
algunos retablos en colaboracién —el de Yeste, por ejemplo—. cabe pen-

<ar si una vez terminado el retablo de Jumilla, uno de los escultores cola-
bor
escultor salia a responder del pintor como amigo sencillamente. De todas
maneras. habr

dores en @l recomendaba al pintor para su policromia: o quiza el

que tener en cuenta este documento y considerar qué
encuentros documentales anteriores han hecho atribuir ese retablo a
otros artistas. O bien si ese trabajo pudo ser hecho en colaboracién por
varios. En la signatura 123, folio 1.773. se halla esta escr
a. 14 de octubre de 1599.

El retablo de Jumilla, aparte esta

ura intere-

sante. Fe

falto de algunas figuras impor
tantes, robadas o destruidas durante la época 36-39 de nuestra guerra
civil, es de los mejor conservados de nuestra provine

. Es también de
los més hermosos. Acaso la muestra més hella de los retablos renacen-
tistas de esta region. Su policromia se conserva sin repintes y tal

como se
dejo hecha hace cerca de cuatro siglos. Para el estudio del talento arti
tico de Artus Tizon, es prueba interesante, ya sea esto de policromar un
retablo un arte menor
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Muy dignos de tener en cuenta serin, en adelante. los contratos de
. en el que Artus Tizon har; nte a pin-

un retablo para Jorque

wra, y otro retablo o pinturas para la Concep Alhama.
Estudiados estos contratos. merecerdn una not
uestros arlistas y artesanos de ayer
Cada vez que un investigador o si n i lo por la

historia se acerca a nuestros riquisimos archivos ha de salir con las
manos llenas de noticias que aumentan el acervo historico de nuestra tie-
rra. En mi articulo de hoy quiero recoger algunas notas desperdigadas
por mis ficheros y que posiblemente han de servir para ayudar a aque-
llos que un dia se decidan seriamente a componer todo este extenso pi
le de pequeiias piececitas que acopladas nos daran el panorama de nues-
tros siglos dieciséis y diecisiete. Ya sea solamente en su aspecto artistico
que otros allegarén el social, el econdmico, el politico, eteétera.

Por una publicacion de don Juan Torres Fontes se conoce el arreglo
cque en los afios de 1587-88 hizo el pintor Artus Tizén en el scpulero de
iste arreglo se debi6 prolon-

las entraias del rey don Alfonso el Sabio.
gar cansadamente hasta que un corregidor dio por acabados esos dor
dos y pinturas y mand6 pagar al pintor. Encuentro una data o carta de
pago que dice asi; “Pagd por mandato desta ciudad a Artus Tizon vein-
te mil y cuatrocientos y cuarenta maravedies de resto de las obras que
hizo en el sepulero de las entrafias del rey don Alfonso. Entregd libran-
zay carta de pago. Afio 1589”. A espaldas de esta orden de pago, o junto
aella, hay una carta autografa de Artus en la que dice al corregidor que
&l ha puesto toda su hacienda en aquella obra y que esté necesitado de
que le paguen. (Esto de mendigar y alegar pobreza era frecuente).
Ademis, dice que é deja interrumpida la obra porque asi se lo manda
su Sefioria, y que ha hecho todo lo que erea preciso trabajando en ella
mucho tiempo. (Cuentas de propios de 1589).




En este mismo aiio de 1589, el concejo encarga a Pedro Monte, maes-
tro mayor del obispado, la traza de dos fuentes para la ciudad. Por estos

dibujos se le dan “veinte mil e setenta maravedies™, si b se hace cons-
tar que hizo otras cosas pequefias o de menor monta.
Al Artus

cineo

lizon. en total. por “lo de las entrafias™ se le dieron trein-

tay entos maravedies.

1y cuatr

Un aiio antes, en 1588, encuentro otra orden del Concejo man-
dando hacer un pago a Pedro de Oviedo, platero. Pero es curioso el
mote porque en ¢ se dice que el tal Pedro ha h

ho un sello para la

ciudad y una campanilla de plata “con las armas™. esto es. con el
esendo de las seis coronas. El Concejo examina el recibo o la peticién
presentados por Pedro de Oviedo y hace escribir debajo:
se le ha encargado. Se le paguen los cuatro real
panilla”.

I sello no

s de aderezar la cam-




Antén Rogel, que es el encargado del reloj de Santa Catalina, dice al
o que la maquina de este reloj anda muy mal y que es necesario
eglo. Efectivamente, visto y examinado por Pascual Ros. encuen-

e se h;

n gastado algunas piezas y hay que poner cuerdas nuevas.

illo, se precisan todos los traba-

-y en el mismo cua

jos de esta restauracion de reloj tan necesario y alli puede verse hasta el
a que se han puesto. El reloj estd listo y se cobra
< arreglo en 7 de febrero de 1589.

Por los libros de ve

dltimo clavo o ruedec

ndad de aquellos afios podemos s
parte importante de los comerciantes de entonces vienen a Murcia a

aber que una

establecerse casi seguidamente. Por ejemplo. Bernardino Brifas, geno-
vés, pide vecindad en 18 de febrero de 1587 y su fiador es otro genov

comerciante, Luis Romano. Esteban de las Casas viene en 23 de enero
de 1588. Gaspar de Hita, uno de los comerciantes de mas empuje, lo
hace en 29 de agosto de 1590.

Los escultores Juan Pére

de Arta y Cristobal de Salazar lo hacen,

respectivamente, en 12 de enero de 1595 y 17 de mayo de ese mismo aiio.
E< muy raro que no haya podido encontrar hasta ahora las vecindades

de Ginés Pérez de Hita, el escritor. que todavia era vecino de Cartagena
en 1591, y la de Artus Tizon que debié establecerse en Murcia mucho
antes que todos estos que reseiio.

Con mucha posterioridad vienen a la ciudad Sinibaldo Interiano
Labaxi. en 6 de febrero de 1601, y Lorenzo del Buho, 6 de abril de 1602.
Hay que advertir que casi todos vienen desde Cartagena. Es decir, que
desde su tierra de origen, Génova, vienen a Cartagena y muchos de ellos
r cio a Murcia desde alli. Es cierto que antes de venir
1o con los mercaderes murcianos es fre-

sladan su comes

a establecerse en Murcia su tr

cuente ¢ importantisimo, como se ha podido ver en algin articulo ante-
riormente publicado por mi en esta seccion.

En 1611 todavia trabaja en nuestra ciudad Cristobal de Salaz
coma se puede ver por unas cuentas del tamulo funeral de la reina doia
Margarita en que se puede leer: “A Cristébal de Salazar escultor por el
cuidado y trabajo que ha puesto en sacar algunos modelos y u

zas para
aver de hacer el timulo que se ha de poner en la iglesia mayor desta ciu-
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dad para las onrras de la Rna. Ntra. . se le dé libranza de cien

reales™.

Para las honras fiinebres de don Felipe Sezundo. fue Juan Pérez de
Arté quien intervino,

segtin el siguiente documento: “Digo yo Juan Arta
que recevi del sefior Diego Pellicer y Barrionuevo mayordomo desta ciu
dad dieciséis ducados que se me I

ron de unas mazas para los porteros
que han de acompafiar en las onrras rreales y por la ciudad y por la ver-
dad lo firmé en Murcia a nueve de octubre de 1589, Juan Pérez de Artd

Los pintores Gerénimo de Cérdova y Juan de Alvarado r
diversas idades de maravedies por colaborar en el timulo de don
Felipe con los siguientes trabajos

ciben

doscientos reales por pintura del
tiimulo en general; més doscientos reales por diversos emblemas: mas
otros trescientos reales
“mil seis

el timulo™ mas
ntos ochenta y seis reales de escudos de armas de pliego y

de 1o que han pintado par

de a medio pliego y de a dos pliegos de armas del turco y de los reinos,
todos pintados y dorados™. Ademas, se dio a estos pintores otros cua-
renta reales de una historia que pintaron, del nuevo rey don Felipe ITI,
que se puso en la calle de la
de pendones.

raperia el dia de la proclamacion o alza

Los pintores que en 1612 cobran sus trabajos en el timulo de la
Margarita son J

ronimo Ballester. o Ballesteros, y Jeronimo de
Espinosa. Y es el incansable y siempre en accion Gonzalo de Espadaiia
el carpintero que levanta este timulo, como vimos segin los trazados y
modelos de Cristébal de Salazar, escultor.

Notas todas, como puede apreciarse, muy interes:
historia de los artist:

nuestra

ntes par
< murcianos o que trabajaron en Mury

Noticias de viejos maestros

El 14 de noviembre de 1592 pide carta de vecindad en Murcia un
maestro de canteria llamado Damian Planes. Es natural de Onteniente




ARTA Y PLANES FLIGIENDO ROPA

y en su carta de peticién dice vivi ia Este
maestro, en los documentos que extiende, se firm mién
Pla y otras Plan. Sélo en esta carta del Ayuntamiento se dice Planes.

Sabemos que los tres modos responden a un mismo apellido y por enton-
1+ escribir nombres, apellidos y todo lo demds. era
nte que aquel Damidn Pla

ces la libertad pa
total. Para los mu

nos es mis impor
ltor de nuestros tiempos y aquel

fuera Planes. aunque entre el gran ese
excelente maestro solo haya esa coincidencia de apellido y nada més. De

uente en nuestra tierra la permanencia de un

todas maneras, resulta fr
apellido durante siglos en un mismo lugar, incluso en una misma calle.
carta de vecindad cuando ya se lleva-

Era normal entonces pe
dad v

ra habitando en la 5. Algunos artistas o escritores no

a nun

parece que llegaran a pedi . por ejemplo, Hernando de
Torquemada, escultor, y Ginés Pérez de Hita, zapatero y escritor. La
peticion de vecindad de Juan Pérez de Art se produce en 1595. Da por
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a constar en algu-
nas de estas peticiones la procedencia del que la hace. En otras si, como

fiador a Tiigo de Ayala. Es lamentable que no se h

enla del comerciante Juan de Arellano, al pie de la cual se hace un cum-
plido informe y se dice que viene de Toledo, que es comerciante de sedas.
para comprarlas, elaborarlas y venderlas. y que es hombre itil a la ciu-
dad, eteétera. Tampoco he en
Dorado, qu

ontrado la peticion de vecindad de Juan

e del

i producir por los afios de 1595-96, procediendo de
Aleali de Henares. Juan Pérez de Art casa con una al parecer mureia-
na, Luisa de Palma, y el 17 de agosto de 1594 bautizan un hijo,
Salvador, en la parroquia de San Pedro. Pérez de Arta debi vivir y
tener su taller de escultor muy cerca del Almudi, en la pl
Catalina o en alguna de las calles que desembocan en ella. Quizi en la
que hoy se llama de Paseual. La razon, porque cuando en el Almudi
habia que firmar por cualquier hombre que no sabia hacerlo, firmaba
frecuentemente Juan Pérez de Arta. Y con los

de Santa

seribanos ocurria lo
mismo. Muchas firmas de Pérez de Arta estin puestas en un docume:
porque el que lo hacia extender no sabia firmar.

Una notici;

curiosa que ereo haber dado ya a los lectores es el con-
o de 1594 hace Fernando de
Alegre para que le crie a un nifo de siete meses. El escultor
Torquemada, del que tampoco existe carta de vecindad, estaba en

trato que en el

Torquemada con Leonor

Murcia el aiio, al menos, de 1575, puesto que en este aio comienza a tra-
bajar el escudo de la Caridad Murciana del Almudi. Después de la peti-
cion de vecindad de Pérez de Arta, se produce la de Cristohal de
Salazar, en mayo de 1595. Sus fi y Juan Bernal. A tra-
vés de los dy s, se deja ver el establecis de una amistad
estrecha entre Damian Plan, o Planes, y Juan Pérez de Arta. Acaso s
primera colaboracion es la de cuatro columnas de marmol de la sierra
de los Filabres, “con sus basas y
que han de entre

piteles, bien acabadas y labradas”.
sar al doctor Alonso de Espejo. Este trato es de 4 de
abril de 1595, Han de entregar las columnas puestas
patio- el dia de Todos los Santos.

0 su lugar —un

Los encargos, mis o menos importantes

alos artistas y maestros de
canteria, se suceden. Fernando de Torquemada acepta el de una figura
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de la Magdalena pa

la villa de Mula, en 21 de septiembre de 1595,
Pedro Milanés, el mismo aio, contrata con don Diego de Riquelme un
partidor de aguas en Seca y, dos meses después, firma el compromiso de
terminar su capilla en San Miguel a Alonso Diez Navarro.

Es en 1596 cuando sale a concurso la portada del colegio de los jesu
tas dibujada por Pedro Monte. Hay que suponer que si la portada ~hoy
existente— es de traza del maestro mayor de la digeesis, de él sea también
el resto del edificio. A este coneurso hace postura el maestro de canterfa
Diego Mifarro. A Juan Pérez de Art le corresponde el encargo de un
San José con el Nifio que le hace la cofradia de carpinteros por medio de
Gonzalo de Espadaa. y al mismo Juan Pérez de Art los cofrades del
Rosario de Fuente Alamo de Cartagen
con cruz, manzana y va

le encargan la hechura de Cristo

. esto es parroquial. de tres palmos de alta la
escultura del Cristo con lo que le correspondiera de la eruz.

En la signatura 215 de Luis de Molina. en 30 de julio de 1596,
encuentro un encargo raro por estas tierras: un San Nicols, vestido de
obispo y con una perdiz encima de un libro. Como San Nicolas de Bari
tiene tantos simbolos para su representacién. siendo el ms frecuente el
delas tres bolas de oro, recuerdo de las que dio a tres doneellas faltas de
dote a quienes su propia madre querda pros 1o me extraii6 este
simbolo de la perdiz. Después, pensé que podria ser el encargo de un
San Nicolas de Tolentino y, efectivamente, el padre Interidn de Ayala. el
onografia de los santos, me
saco de la duda puesto que en su docta obra nos aclara que este San
Nicols de Tolentino era hombre que jamas comia cosas que fucran de
regalo. Estando enfermo, sus familiares le levaron una perdiz asada. El
<anto no queria comerla pero ante la insistencia de todos y venciendo su

canario ilustre que escribié acerea de la

repugnancia, decidio comerla. Al bendecirla, la perdiz salié volando
dando asi una leccion a quienes se empefian en que los ascetas vayan por
caminos distintos a los que ellos eligieron. Esto dice el padre Interidn de
Ayala. Diré que este encargo de este San Nicolds de Tolenti
0 a Pérez de Arta por el propio escribano Luis de Molina.

Ya sabemos que por estos afios la cofradia murciana del Rosario edi-
fica su capilla. Para esta edificacion. celebr:

0 le fue

quna corrida de toros en
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la plaza de Santo Domingo, como vimos en anteriores fechas, pidiendo
permiso al Concejo y explicando los motivos. Esta cofradia del Rosario,
en 1 de agosto de 1596 compra a los dominicos cierto terreno, al cierzo.
de treinta y siete palmos de ancho y sesenta y cuatro de largo para ed

ficar la sacristia de dicha capilla. Aparte pagar este terreno a los frailes.
harén pago también del agua que tomarin de la acequia de Caravija.
Este curioso documento se puede encontrar en 571 de Alonso Sanchez.

En 1598 Juan Pérez de
trabajo de las columnas

Arté contrata con las monjas verénicas el
también de mirmol de los Filabry
trato lo hace en compania de Dami

. Este con-
n Plan. Ya vimos que colaboran en
otras anteriores columnas. Pero es que no solamente contratan trabajos

sino que las cosas necesarias las compran en compaiiia, por ejemplo dos
pares de greguescos de pafio y dos sayos también de pafio que ambos
compran al comerciante Melchor Carrasco el 12 de diciembre de ese
mismo afio de 98. ;Saben por qué se ponen ambos tan de nuevo? Porque
unos dias después. el 18 de diciembre, van a bautizar a Lucia, la hija de
Juan Pérez de Arti. Y decididamente las mujeres han dicho: *; Tendréis
cara para ir a bautizar a la nifia con esos sayos que lleviis que no se sabe
el color que tuvieron? Andad a casa de Carrasco y compréos sayo y gre-
guesco. que ya los pagaréis cuando estén las colu
de Arti, con la nifa le viene el pan que suelen traer debajo del
brazo y antes de que haya de pagar sayo y greguesco le encargan el rel
ve de la Torre de las Lavanderas, aquel de la Virgen imponiendo la casu-
lla a San Tldefonso. Mientras, Cristébal de Salazar, que también traba-
ja la madera y la piedra, hace el dibujo del retablo de Yeste para pre-
sentarse a este coneurso en compaiiia de Artus Tizén.

nnas”. Pero a Juan

Los artistas del XVI-XVIL

Alguna vez, cuando se pueda u historia documentada de las

bellas artes en nuestra region, estas pequefias

ndo

notas que voy public
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ayudarén, en parte, a su elaboracion. sin duda alguna. Hay que tener
en cuenta que estos dos siglos XVI y XVII son los més olvidados de nues-

tra investigacion, que dedicd sus esfuerzos mayores a las actividades de
Salzillo, Bussi y Villacis. Hoy se trabaja intensamente en la busca de
documentos, y los hallazgos son interesantisimos, y vienen a destrui
conviceiones antiguas que no estaban basadas en contratos ni recibos
fehacientes. Asi casi todos los libros de investigacién artistica de hace
unos afios, ya no se podrian reeditar sin adici

ones innumerables, sin
< 0. tal como se eseribieron. pero advirtiendo al lector que

van plagados de

rores.

Lo malo es que, para tratar de una regién, los eruditos acuden a lo
publicado en esa region. lo copian o toman los datos falsos y la gran bola
va creciendo o deformandose hasta llegar a las aberraciones que no es
extraiio encontrar en libros de gran porte donde los pies de las fotogra-
fias estan cambiados, en los que aparece adjudicada una catedral a ciu-
dad que no la tiene y

en que las atribuciones a pintores, orfebres y escul-
tores, son tan disparatadas como gratuitas. Estos errores los advertimos
quicnes vivimos en la region aludida, pero no llegamos a saber los dis-
parates escritos sobre otras regiones por la sencilla razén de que las des-
conocemos y no tenemos elementos de juicio para discernirlos.

Como ejemplo de lo que digo, traigo a la consideracin “el Velizquez”

de Orihuela, lienzo hermosisimo que representa a Santo Tomas de
Aquino rechazando una tentacién diabdlica y consolado por los angeles.
Don Elias Tormo vio

ste lienzo y su contemplacién le trajo a la memoria
la manera de Veldzquez. La escuela. Entonces, decide o aventura que el
cuadro puede ser obra de Nicolds de Villacis que fue discipulo de
Veldzquez. Y por de Villacis se tuvo gracias a la alta paternidad de atri-
bucién. Observadores posteriores no dudaron en atribuirlo a Veldzquez
y hoy no queda biografia importante que omita el cuadro dandolo como
del gran pintor cortesano. Sin embargo ese lienzo pudo estar pintado por
Alonso Cano. Po
dad de apropiacion de las maneras ajenas y. por cjemplo. los reyes godos
sentados que pintd para el Salon de los Reinos del Buen Retiro pudieran
pasar como de Velazquez. Porque, ademis, Alonso Cano anduvo por

que Alonso Cano pintaba como queria, con gran facili-
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region valenciana desterrado, pintando, modelando y trazando arqui-
tecturas. Por iiltimo, porque el lienzo tiene en alzunas partes elementos
arquitectonicos que estan en el convento de Santo Domingo de Orihuela,
para donde fue pintado, y esto puede indicar que el lienzo fue pintado alli
sospechosisimo que nadie dejara escrito que este cua-

mismo. Ademis, es

dro fue pintado por el gran maestro Velizquez, i siquiera su suegro que
enumerd escrupulosamente toda la obr

del yerno, ni los dems biégra-

fos contempord

No cabe duda que la contemplacién del cuadro

neos
sugiere el nombre de Velizquez. Es muy posible que sea de sumano, pero

mientras no aparezca un documento claro que afirme esa paternidad, el
cuadro no tiene autor decidido.

No hay cosa mis frecuente que la invitacion a ver cuadros de
Riber

dice ¢

. al menos en nuestra region. ;Quiere usted ver un Ribera
si a diario. Uno sabe o cree saber que los Ri

estan contados y son excepeionales: por ejemplo, el San Franci
Caravaca, la Magdalena penitente de la coleccién Gonzilez Conde, un
Filosofo que habia en el Museo Provincial y alguno més. Ribera fue imi-
tado hasta el aburrimiento. Ribera tuve un estilo inconfundible que
llevé a Tormo a asegu

r (que unos cuantos centimetros de lienzo pinta-
dos por Ribera identificaban su estilo. No obstante esto. los Ribera se
multiplican en linea paralela a la proliferacion de los Stradivarius, que

no hay pueblo donde no aparezca un Stradivarius cada mes. Y cuesta

disgustos el negar una atribucién hecha alegremente, con firma y todo.
Por lo que a mi respecta. he renunciado a ver Riberas y si los veo y no
me parecen Riberas, me lo callo y no discuto en absoluto. Si hay un
Ribera por ahi, doctores tiene el arte y esos doctores estan en Madrid.
creo.

Pero nada de esto queria decir hoy. Mi propésito era dar algunas
notas de las que voy encontrando en esos archivos. Miren por donde, he
ido a parar en los Riberas y en los Velazquez. Pues, yendo a lo que iba.
digo que en esto de historias de las bellas art

s y otras, yo he adquirido
i afir-

s a la

una gran dureza de fe, es decir, que casi la he perdido gr

Y a las historias s escritas con un mapa y un

maciones cOmoc

gratui
libro de viajes, si

lir de un despacho. Entonces, como estas histors
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ultan tan divertidas como las de Verne, pero tan falsas como un viaje

ala luna del mismo. yo decidi no escribir viajes a los satélites si no se
habia hecho y experimentado. Quiero decir que casi. casi la tinica histo-

ria que creo es la que yo tomo de los archivos y que me perdonen todos
los historiadores verdaderos. Yo vi que muchas afirmaciones que leia
resultaban mentiras estupendas y entonces tomé unas libretas de esas de

asentar la paja. las numeré por afios y decidi: “En estas hojas iré apun-
tando lo que copie de documentos que yo encuentre o lea. Todo lo que
aqui se anote serd verdad”. Con todo. ni de mi mismo me fio. Alguna

vez, por equivocacién, he anotado una fecha falsa. Un nombre que no
era. He leido mal un documento. Entonces. ya. ni mi propia histori
ereo. y me limito a decir: “Seqores: ereo haber leido esto y esto. Me

parcee que en aquel documento decia tal cosa, pero Ud. no se fic de lo
que yo digo. Vaya al documento y cer
A titulo de anéedota y sin querer molestar a nadie. voy a contar algo

ese”

regocijante que bien pudo ocurrirme a mi. Hace unos dias, volvi a repa-
sar un libro donde habia cierto documento cuya fecha yo no habia sabi-
do leer bien. Al abrir el libro, veo un sedal puesto en un folio. Por curio-
sidad, miro lo que aquella sefal sefialaba y leo: “Testamento de un relo-
jero™. Como yo jamis he encontrado el testamento de o me ale-

un reloje
gré y sin querer arrebatar su hallazgo a nadie, me puse a leer ese ¢
<o testamento, y veo: “Testamento de Nicolis Garri, relojero de la Santa
Iglesia Catedral de Cartagena”. Aqui si que me sorprendi. Este canon
g0 hijo, segin creo, del célebre Nicolds Garri de Cartagena (el que tenia
en el mejor muro de su casa el retrato del marqués don Luis). no se habia
dedicado jamis a la relojerfa. Pero volvi al epigrafe y alli decia “reloje-
ro”. Consideren Uds.: yo habia leido ya otro testamento de este candni-
0. que redactd dos o tres. Yo sabia que era tesorero de la Santa Iglesia.

Pero fue tal la fuerza de aquel “relojero” traducido por el andnimo
investigador, que llego a CEGARME y a ver que alli no decia otra cosa

que
rie

lojero™. Riéndome todo lo que me permitia la soledad. que uno
menos, escribi al pie de la nota: “Tesorero, rey mio, tesorero”. Ahora
bien: ;A quién escribia yo la advertencia? ;No seria a mi mismo? ;No

asi lo senalé?

seria que hace unos afios yo lef relojero y asi lo eseribi y
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Po

ofender a nadie ni reirme de nadie.

rque me han ocurrido cosas mis gordas. Por eso digo que no quiero

Que yo sé a lo que nos exponemos los

que sin preparacién y alegremente nos metemos en camisas de més de

once varas.

Bueno, yo lo que queria hoy era decir algo de ciertos doct
que encuentro ltimamente y que se refieren a obras de pintur
cultura. Pero se me ha ido el santo al cielo y ahora no queda espacio.
Ademis, no sé como voy a ilustrar este articulo que no tiene ilustracion
posible. Uds. vayan perdonando.

mentos
ay de

e

Nueva documentacién de artistas

del siglo XVI-XVII

ribir el titu-

Deberia hacer yo lo que es obligado y resulta propio: e
lo de cada articulo o lo que sean— luego de eserito el dicho articulo.
Titular una cosa antes de hacerla es acusar el propésito de realizarla:
después de hecha puede muy bien no merecer aquél titulo. La semana
pasada ya lo pudieron observar quienes me leyeran: el anuncio nada
tenia que ver con el cuerpo de lo escrito. Se me fue el santo al cielo, que

se suele decir. Sin embargo, del escarmiento anterior, hoy cuando ya
0s algunos renglones que amenazan con desentonar de la titu-
1 letras grandes. ;Y si luego me extiendo en
consideraciones y no digo nada de los artistas del XVI y XVIIZ O
;v si esa documentacion que yo pregono como nueva no lo es y mis
hallazgos resulta que ya estan publicados y son archiconocidos en todo
? (Cita del Dulcamara, “Elisir d'amore”). Pues
si resultare asi, Dios con todos, que los legajos no son América y atin ésta
la descubri6 Colén y la bautizé Américo Castro, digo Vespuccio.

Por obviar en lo posible los tropiezos con otros hallazgos, doy
comienzo a mi relacién de hoy con la noticia referida a un escultor que
antes que yo nadie habia puesto en letras de molde en Murcia. Me refi

Tlevo e;

lacion, ésta ya estd escrita c

n:
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ro a Fernando o Hernando de Torquemada. A éste la vida se la voy
escribi

ndo poco a poco, aunque no dudo que sus documentos estarian
ya en los bolsillos de infinitos buscadores de papeles que guardarian este
personaje para poste

iones. Y este est

ores publi altor, cuya principal

iios y los elementos

obra podemos conocer aunque deteriorada por los ¢
—me refiero al escudo de la Caridad Murciana, del Almudi- va apare-
ciendo retratado en escritos varios que reflejan obras hechas y desapa-
recidas casi con toda seguridad. obras que no podremos conocer nunca.
Pero ese escudo deteriorado, maltratado, recul
algunas partes, nos basta par

rto de cementos en

a hacernos una idea de la gran calidad de
aquel escultor que aparece en Murcia por los afios de 1570 y desapare-
ce alrededor de 1610, puesto que en 1609 aiin firma como testigo en un
testamento y se dice escultor. No se puede, pues
igual nombre y apellido. Estas

confundir con otro de

chas nos dan un tiempo largo de resi-
dencia en Murcia que alcanza los treinta o quizds cuarenta afios, con
toda segu

dad. Documentos posteriores podrin poner o quitar, acusar
lidas a otras tierras, eteétera.
Pues lo de Torquemada en dieci de diciembre de mil

qquinientos ochenta y nueve, recibe el encargo de una “Concepeién™ para
ficiado Luis de Guevara
v la condicion es que la imagen, que hard en madera el escultor, sin pin-

tarla, seri copia fiel de otra imagen de la Concepeion que hay en la igle-

la iglesia de Santa Catalina. La encarga el be

sia de esa ad tramuros. Puede suponerse que esta iglesia a
que el d seiabereinoila . No se indica el tamaiio.
puesto que ha de ser copia exac

La obra se contrata en quince duca-
dos, de los cuales se adelantaran cuatro. La escultura estard acabada en
perfeccion y entregada antes de Pascua, que s entiende de

Resurreccion, logicamente. En aquellos tiempos decir Pasena era ref

on.

se a la pascua principal de la Telesia que es la de Resurrece
Si no conoc

éramos la obra en piedra de Torquemada, viendo e
exigencia de que copie otra imagen, sospecharfamos que el escultor era
bastante mediano. No podemos hacerlo asi. ;Entonces, no serd casua
dad que dos. al

nenos, de los encargos que conocemos hechos a
Torquemada son copia

2 Me refiero al Cristo Resucitado que le encargd

n
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el licenciado Huarte en mil quinientos
de ahora. El Resucitado haba de ser copia fiel de uno que habia en la
Trinidad. Podria tratarse, es verdad. de repeticiones de obras propias
del escultor y que hubieran gustado a todos. Para conocer los documen-
tos originales mis extensamente los interesados pueden ir a las signatu-
vas 581 y 616 de nuestro Archivo Histérico. Es lamentable que no ten-
zan nimero de folio los doc
haber desaparecido s
conservacion actual.
Otro encargo interesante hecho a He

chenta y seis y a esta Coneepeion

zunos por imposibilidad o por

mérgenes anteriormente a su mejor custodia y

ando de Torquemada es el
posterior en fecha de un Cristo Crucificado de cuatro palmos y medio de
altura. Este encargo se le hace pero en compaiia de Jerénimo de la
Lanza: el pintor para policromar y el escultor para realizar la tall
documento es un solo contrato con ambos. Tiene fecha de trece de
tiembre de mil seiscientos (signatura 2021). La medida de los cuatro pal-
se entiende la figura de Cristo sin la ¢ asi, podrd inter-
pretarse que el conjunto ale: w0s siete palmos de altura, El
encargo j totalmente acabada la
imagen. en los dias iltimos de enero de mil seiscientos uno. Muy dific:
mente podran hallarse hoy en sus argos hechos hace
cuatro siglos. Como otros tantos trabajos de
serian destruidos. En el mismo afo de mil s
Alhama se hizo un encargo importante a Jerd
v Diego de Navas, entall,

ep-

mos y me

ocede de Librilla y la entrega se ha

iglesias estos en

sa época desaparecerian o
ientos. consta que desde
10 de la Lanza, pintor.
- Se trata del retablo del
altar mayor de la iglesia de la villa. Seguramente y aunque no se espe-
cifica en el contrato, todo el conjunto responderia a la vida y emblemas
del santo titular, patrén San Lizaro, o de Nuestra S
Lo que
dicho retablo responderé en todo al dibujo o traza que a él le ha entre-
gado Pedro Monte de Isla. macstro mayor de laz obras de este obispado
Importa y mucho este detalle porque 1 directa
de Pedro Monte en muchas obras de arquitectura y escultura en la
region, asi como la de otros maestros mayores anteriores y posteriores.
Este documento, por ca

Jor y ensamblade

ora del Rosario.

consta

mportante en este retablo es que Diego de Navas ha

s indica la intervenc

'se en nuestro

a extr

. 1o puede encont
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Archivo Histérico de Protocolos. como los anteriores. sino en el Archivo
Historico Municipal de Murcia, donde esti este tomo de
hechas por Pedro Cano de Santayana. separado de

uras,

us compaiieros por

1o se sabe qué motivo antiguo. Se trata de la signatura 2
la iglesia parroquial de Alhama se conserve alzuna tabla procedente de
este viejo retablo. Si fuera asi. el conocimiento del arte de Jerénimo de
la Lan

2. Quizi en

a nos seria facil. Si no, habre

0s de espe

ar que aparezea la
maravilla se con

documentacién de eualquier retablo que po

serve.

s interesante observar como los artistas trabajan frecuentemente
unidos. Por ejemplo. Cristéhal de Salazar, eseultor, trabaja con el pin-
tor Artus de Brant, firmando unas veces uno. otras otro, los contratos
de obras. Jerénimo de la Lanza trabajaba con Diego de Navas, entalla-
dor, como vemos ahora y como pudimos ver en anterior articulo, en el
encargo de mil seiscientos uno, de un retablo para la iglesia de Santa
Catalina. Cuando Artus de Brant tiene que

hacer un retablo, la talla y
el retablo entero los encarga a Pedro Chacon. Juan Pérez de Artd, en
sus encargos de piedra, colabora con Damidn Pla, o Plan, o Planes. que
de todas maneras se firma el mismo cantero. Para los eneargos de escul-
tra pintada, vemos que la colaboracion buscada por Hernando de
Torquemada es la de Jerénimo de la Lanza. Quiza una razon de amistad

o vecindad regularia estas uniones de artistas. Pero hasta hoy, nunca en
ningiin documento que yo conozea, hay colaboracién entre Diego de
Navas y Artus o entre Cristobal de Salazar y Jerénimo de Espinosa. Este

{iltimo pintor, asi como Artus de Brant. no vacilaban en aceptar la pin-
tura de unas tablillas para el mercado o el Contraste o de preparar esas
tablas con “maravillosos™ barnice

de su invencion. al parecer.

Artistas murcianos que no conocia nadie

Falto de tiempo para buscar entre mis apuntes una historicta anti-
zua interesant

dedico hoy mi entretenimiento dominical —si. efectiva-
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mente, resulta entretenimiento para el lector— a resefiar algy
que son interesantes para el conocimiento de la vida artistica de los pri-

meros afios del siglo XVI, y para constancia de algunas referenc

artistas de aquellos lejanos o
interesantes para la pequedia historia de Murcia y de la region murcia-
na. ya que los hechos que se producian aqui repercutian en vil
dades de la extensa tierra cuya cabeza era Murcia. Vaya. pues. por ellos,
por estos maestros, algunos desconacidos hasta hoy.

fios. En fin, noticias sueltas que yo ereo

Ginés de Ledn es reseiiado por Baquero en su libro conocidisimo
“Los Profesores de las Bellas Artes murc
la como participe, con su traba
de nuestra catedral. No nos dice mucho més Baguero. Yo, en mis
tes. encuentro algo interesante sobre este tallista en madera: quién fue
su maestro. Ginés de Leon —el viejo— era carpintero en Murcia por los
primeros afios de 1500. Seguramente ebanista ducho en labrar la made-

anos”. Se refiere a él y le se

hermosas cajone

jo. en la obra de la

apun-

ray en hacer algunos adornos. Vio en su hijo Ginés, de once o doce

res perspectivas artisticas que las suyas propias y decidié busca
maestro con el que pudiera adelantar en las artes eseultricas. Ese maes-
tro no podia ser otro que mastre Gutierre, venido, no sabemos de qué
tierras, a Murcia para trabajar en la catedral. Era el aio 1504. A mas-
tre Gutierre acude Ginés de Leon con su hijo, al que hemos de suponer
adiestrado en el manejo de las gubias bajo la direccién de su padre.
Mastre Gutierre examina al muchacho. le agrada la habilidad y lo acep-
sulo. Mastre Gutierre se dice “imaginario e carpintero”s
era escultor, en madera, de imégenes y como tal laboraba en el pri
mer templo de la digeesis, o para dicho templo en su taller. La eseritura
se redacta en términos parecidos a estos: el muchacho servir a mastre
Gutierre durante cuatro aiios “bien y lealmente en todos recaudos que
vos le mandéredes, asi de noche como de dia, y tenéis vos, mastre
Gutierre, obligacién de le dar de comer e beber ¢ vestir e calzar e vida

ta como di
asi

razonable e de lo tener enfermo e sano e al fin de ese tiempo seréis obli-
gado de le vestir de ropa nueva de pafio comiin segtin costumbre de ofi-
ciales...”. Mastre Gutierre se obliga a ensefarle o avezarle en su oficio
acho fuera capaz de aprender. Esta escritura se hace
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el euatro de junio de 1501, Si dije que mastre Gutierre no er:
es porque en el documento se le dice “estante en la ciudad”, aclarac
que no se hacia con los naturales de ella.

Por hal
muchos—en el arte de la talla en madera y de la escultura en piedra. Se

jaba en la gran Capilla de los Vélez y recordemos que mastre
Andrés de By nte firn unos aiios més tarde, el contrato del
retablo de la iglesia de Caravaca en el que se ineluyen las pinturas de la
icién de la Santa Cruz. tablas que no podia hacer Andrés
uaestro de imagineria de reta-
blos” y 1o “pintor ctistas pinto-
ves. Maestro de imaginerda de retablos se dice en un documento de 1509.
Por lo tanto hemos de suponer que Bustamante trabajé largamente en
Murcia. al tiempo que Ginés de Ledn el mozo y su maestro Gutierre.
Quizé perteneciera a la familia de Ginés de Ledn, maestro bordador que
aparece también por estos afios.

Otro maestro entallador desconocido hasta ahora es mastre Jorge. A
este “entallador ¢ carpintero’ 0. en 1514, de un gran
retablo para la villa de Pliego, “dorado e pintado al olio”. Constaré de
seis historias con sus arquetes Ocupard el lugar central la figu-
ra de Santiago y entre las tablas principales, pintadas, v las del banco
del altar, estardn: Santiago. San Pablo. San Andrés y San Juan
Evangelista. Arriba. la Crucifixion con San Juan y Nuestra Sefiora. Mas
abajo. la Coronacidn de Nuestra Sefiora. En los laterales, N
Cristo, Presentacién en el templo, Adoracién de los Santos Reyes y la
s
Sebastidn, Santa Catalina y Santa Birbara. En las calles que llamaban
‘polsera”, San Cosme y §  Francisco,
otros dos santos ilegibles y en el timpano Dios Padre, Como se pueds
afia abundantisima. La altura total de
sximados veinticineo palmos por cator-
. quizd algo mds. En el documento se dan las medidas arbi-
ze es Ginés
nuestros his-

estos afios, en Mur alzunos artistas destacados —qu

de

ante puesto que él solamente ¢

naginario” como se solian titular los

se le hace el enc:

da un

cimiento de

alutacion del Angel. Bajo de cada arco, San Juan Bautista, San

stobal y S

ctablo alcar
cede anchur
trariamente. El pintor que firma el contrato con mastre Jo
de Jumillu, artista que también resulta desconocido par

16
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toriadores hasta el dia presente. Por cierto que la imagen de Santiag
seria antigua ya. puesto que no se hace referencia a ella. Sin embargo.
fios después —bastantes—, una imagen nueva del santo se encarga por los
lla a Francisco de Ayala haciendo const

alealdes de la
te retablo.
El florecimiento de las ar
altura con la venida a la ciudad del célebre Hernando de Llanos y de su
hermano y colaborador Andrés de Llanos. Aqui, sin duda, trabajan con
&l Jeromimo de la Lanza —l primero de este nombre-, Juan de Vitori
que se ha supuesto —creo que gratuitamente— hermano o pariente de los
cola-

C que es para

s en Murcia en estos a

05 llega a su mayor

. al

dela Lanza, y quiza el joven Ginés de Escobar. artista que mas tar
boraria intensamente con Andrés de Llanos hasta la muerte de éste. Juan
a si fue cunado de Jerdnimo de la Lanza. No pariente sanguinco.

ia de un

de Vitor
En cuanto a los Vitoria hay qu
platero llamado Francisco de Vitoria que muere en

alar la presencia en Mur
3. E
hay un Juan de Vitoria que seguird apareciendo en documentos. no inte
lzunos afios después y que quizd nada tiene que ver con el pin-
a era muy frecuente en Murcia, al

esante:
tor. Quiero dec
menos es en dos o tres fa
siglo. en 1504, el platero Vitors
amistad de Andrés de Llanos y de Juan de Vitor
astos discipulos jovenes de

que el apellido Vito
Alguna de ellas ilustre. Ya a prine
a aparece con una actividad grande. La
. el pintor, era estrecha

pios de

y acaso la colaboracién. Légicamente.
Hernando de Llanos no tenian por qué aparecer en documento alguno
a discipulo de Leonardo; més, siendo tan escasos en
nulos, los datos a él referidos. Sélo su obra conocida en
I nos asegura que, desde 1516 hasta su muerte en 1528,
nfluencia incluso a los relieves de la pre

del gran artis

Murcia, o cas
nuestra catedrs
trabajé aqui llevando su

osa

capilla de la Encarnacion, enterramiento de mastre Jacobo de las Leyes.







Arquitectos,
maestros mayores, canteros
y albaiiles






Martin de Barinea, maestro de canteria

Jinila. Rekade,
i ingroe o tos afvies
oberio’ de Horkin




En nuestro Archivo Histrico de Mureia. en el legajo 1807. al folio
736, aparece una escritura aria con el siguiente
to: “Eseritura de la iglesia de la villa de Jumilla™. En realidad se trata
de dos escrituras consecutivas de las que se desprende que el doctor
Francisco de Salcedo, provisor y vicario de este obispado, cont
Martin de Barinca, avecindado en Elche, la terminacin de ciertas obras
en la iglesia parroquial de Santiago de la villa de Jumilla. Varia
des de la region tenian silo el titulo de villas. entre ellas
Cehegin, Yecla y Jumilla, aunque quizi por entonces, y relativame
tuvieran la misma imy ia que hoy las con poblaci
que ya tenian titulo de ciudad. (A este respecto hay que recordar c
la capital de Espaiia, sigue conservando su nombre de villa). Al e
dela villa de Jumilla” se puede entender
ha poblacién. una sola parroquia, la de
ales.

narse en la eseritura “la igles
que solamente habria. en di
Santiago. aunque hubiera otras iglesias no parroqu

El primer documento expresa autorizac tro de
Pedro Ladrén de O dente en la villa de Almansa. al maestro
también de canteria Martin de Barinca para que éste, en puesto de él,
haga la obra de Jumilla. entender que la pri ici6
trabajo se h . Ocupado éste en obra
acaso importantes en la ciudad de Almansa, cederfa ol contrato a Ma
de Barinca y lo respalda en todo.

La obra que habia que realizar en la villa de Jumilla era la de ter-
minacién de la tor da, continuay
de la extensa soleria del atrio y realizacion de una sacristis

Logicamente, no se puede hacer aseveracion algu ca del trabajo

on del mae nteria

7, res

70 al maestro Ladrén de Oc

ion y remate, asimismo,

ya comenz

ac

llevado a cabo por este Barinca. sino dar constancia del documento y
creer que se llevarian a cabo las obras contratadas por él. Ahora bien,
habia que ver también esas obras y, al efecto, aproveché una de mis fr
cuentes visitas a la espléndida antigua villa para reconocer los trabajos
consignados al macstro cantero Barinca. La consecuencia es la siguien-
te: como el contrato es del dia cinco de abril de 1604, se deduce que la
obra de la torre, comenzada con dibujo renacentista un tanto decaden-
n0 puro sino con formas aproximadas a un barroquismo proximo, si
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puede ser obra de Barinea o de un maestro de aquellas fecha. La soleria
de los atrios, conservada hasta hoy en su primitiva forma. es también
ha sefalada. En cambio, la actual n su traza-
do exterior ¢ interior, se aleja cerca de dos siglos del estilo de principios
del XVIL La sacristia a que me refiero, la que hoy es sacristia —ins

es obra de mediados del XVIIL Y por cierto, una de las mas
de toda la region en su encantadora me
nos racocd esculpidos a los que se afiade un preciosista estucado de pare
des irreemplazable en este estilo. (Frecuentemente se comete el atentado
de descubrir la piedra de la construccién ereyendo dejar al descubierto
una el icionar el determinado fin de uti-
lizar yeso y piedra, mezclados, cosa natural en todo el barroco). Pues
bien. esta sacristia no es la incluida en el contrato de Barinca. Si lo
0 recinto octogonal situado debajo de la torre. den-
bajo Barinea,

acristia

propia de la fe

isto—

conseguidas
cla de elementos clisicos y ador-

ando lo que se hace es t

pudiera ser el peque
tro de sumismo cuerpo y que, al hacer la recepeion del t
ya estaria comenzada y, desde luego, trazada posiblemente por el maes

tro mayor del obispado, Pedro Monte, algunos aiios antes. El recinto
éste es renacentista y hoy aparece con el extraio titulo de Museo
Parroquial del Santo Sepulero, segiin creo recordar. Sea el titulo asi o
de diferente manera, es invencién de los afios treinta, de un parroco que
intent6 recoger alli muestras artisticas del viejo templo. El letrero gético

<obre la puerta de ingreso deberia ser horrado confusiones a
que se presta. Indudablemente, la estancia, de lineas elegantisimas y uno
de los recintos mas conseguidos arquitecténicamente en todo el templo,

istia durante siglo y medio 0 mas hasta la rea

sirvio de ion de la

nueva sacristia.

En el documento a que hoy me refiero, se especifica que Barinca se
dedicard exclusivamente a este trabajo y no lo dejard por otro alguno.
hubiere, serd rectificada por Ladrén de
n al

Cualquier cosa mal hecha, si
que vendri desde Almansa, y los materiales que se dier

nea no podrin ser distraidos de tal obra en manera alguna sino
1 1

Ba

2 en ella. Los entonces se hacian

pleados
con estas jones y garantias. Muy posi . toda la obra de
nca comenzada solamente, la harfa &

la torre, que encontraria Ba
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hasta los pedestales del ltimo cuerpo que aparecen como de la misma
piedra y trabajo que los cuerpos inferiores. Posteriormente.
finales del XVIIL, se rematé esta torre, desde esos pedestales de piedra,
con ladrillo rojizo enyesado, pretendic
1o lus lineas del dibujo original si se conservaba.

De los estilos de este templo y de sus caracteristicas, aunque sea
Someramente, me ocuparé en articulo proximo.

0 a

lo seguir el estilo antiguo o

acaso sig

Pedro Milanés, cantero




rtos nombres, como acer

Si pronunciamos ).y preguntamos su

profesion. anadiendo los elementos con que trabajaron: quiero decir
que si yo ahora digo Pedro Milanés y lo relaciono con la piedr
curgivd la idea de que fue un eseultor? Como si. igualmente. ¢

Francisco de Modena y lo relaciono con las tablas, la respuesta. quiz
es “pintor”. Obra la fuerza de algunos apellidos sonoros o prestigiados
por su resonancia en el mundo de las artes. Por el contrario, cada dia.

en la inves|

zacion de viejos documentos. se suele tropezar con firmas.
mas. de hombres que venden una t qu

repetidi compran unas

casas. que se someten a un censo. que arriendan sus morerales., y de
har que sean ese
Hsta que, de pronto, nos sale al paso una carta de venta de una obea
teatral y resulta de ella que Damidn Salucio del Poyo o el licenciado
Francisco Cascales, son escritores, fundamentalmente hombres del
@

estos hombres no podemos sospe

atro o de la didctica literaria, de la historia o de la poesia. De Ginés
Pérez de Hita, por referirme solo a hombres de una m

ma edad, nadie

sabria que era un escritor si el observador tuviera en sus manos sélo

aquellos doc:

mentos en que aparece como un vulgar zapatero de obra
prima. Aclaran su vocacién verdadera unos escasos contratos revela-
dores.

Francisco de Modena, es un carpintero mureiano avecindado en

nta Maria, Pedro Milanés, es un macstro cantero que trabaja en
Murcia durante muchos afios de los Gltimos del XVI y primeros del
XVIL Pero yo estoy seguro de que no era un cantero normal, es decir,

un trabajador sencillo que alisaba cantos y tendia plintos y molduras en
los bloques de piedra. Debid ser hombre conocedor de los estilos, capaz
No fue,
o los contratos importantes de este hombre
estan por hallar. Don Andrés Baquero no recoge su nombre entre los

de realizar una escultura de adorno, un escudo. unas greeas.
sin duda, un gran artista

nos. Espin Rael si lo reseia pero como macstro cantero
que va a Lorea para realizar el primer intento de pantano hecho en la
ciudad murciana, obra que hard con muro de “almendrolén”. Esto era
por los aitos de 1590. Los nombre:

de estos esforzados trabajadores de
la piedra deben constar en la historia de una ciudad porque ellos levan-

@
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taron gran parte de ella; aunque todo, ya, haya desaparecido o casi todo
lo que estos medio artistas hu-lclum
Uno de los trabajos m

importantes de este Pedro Milanés serfa el
que concierta con los jurados del Concejo en los iltimos afios del XVI y
que consiste en abri

una puerta para carros en “Vedrieros”. Se entien-
de que la puerta en la muralla seria insuficiente o penosa para la entr:
da de los carros més grandes y el Concejo quiere ampliarla ha
encargo a Milanés (Legajo 383 A.H.M.). Posiblemente a este documento
responda el 1o en los capitulares del Ay de 3 de
octubre de 1598 en que se dice: “Acordése que a Pedro Milands se le
pague de la obra que ha hecho”.

Otro trabajo interesante de Pedro Milanés (sig. 2.024 A.TLM.) es el
que se obliga a realizar por encargo de Juan Gémez, de cuatro columnas
“de piedra caracolera” hechas de la forma y traza de la que es
de las casas de Pedro Hernindez en el mercado (pla

iendo el

i f
de Santo
Domingo) “y se las ha de dar puestas y asentadas delante de las puertas
de las casas de su morada en el dicho mercado y han de ser de cuatro
varas de altura con | e Tas ha de dar hechas y
puestas y acabadas a contento del macstro mayor”. Aqui se ve la supe-
ditacién del maestro cantero a quien ha trazado las columnas que es. sin
duda, Pedro Monte por la razon de que fi

H

ay capitel toscano y s

ma como testigo. Fs intere-
s de piedra caracolera, de cuatro varas de
altura ya puestas en la plaza del mercado en la que. junto a los porches
de los comerciantes, estaban la Circel de Caballeros, con su torre, y el
palacio de los Castilla (V
Murcia” publicacion de la

sante pensar en estas column

se la de

cripeién en las

Exequias reales en
ademia de Alfonso X el Sabio), ademds de
la capilla del Rosario e iglesia de Santo Domingo en su vieja estructur

A Pedro Milanés le ocurre algo parecido a lo de Diego de Villahona.
Este maestro de canteria trabaja en la portada del Colegio de Jesuitas.
que aiin existe. y lo hace con dibujo o “traza” de Pedro Monte. macstro
mayor del Obispado y no sé si también del Concejo. Pero. no obstante,
ellos sabe

a.

los érdenes de arq

tectura, conocen los secretos de la orna-
mentacion y son algo escultores. Lo prueba el estilo de sus obras, las que
se han conservado. Lo prucba el que, al tiempo que Villabona trabaja-
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ba en la portada del Colegio de Jesuitas, Pedro Milanés lo hacia en la
frontera iglesia de San Miguel, en la cual realizaba una capilla para
Alonso Diez Navarro. En la escritura en que se trata la terminacion de
amiento, todo de canteria

apilla con su escudo”. Posiblemente

se dice que

esta capilla. con boveda de ente
“ha hecho la portada de la dicha

ica dentro de la noble traza general, seria

este escudo. la finica nota artis
el punto en que Pedro Milanés dejaria su méximo esfuerzo, donde acen-

s pequeiios detalles ponia

tuaria su recreo de artista pensando que en e
la muestra de su saber hacer. (Sig. 455 folio 756. afio 1595 A.H.M.)

Milanés y otros maestros canteros

En los dltimos afios del siglo XV y primeros del XVIL, se registra en

Murcia una gran actividad artistica en todo lo que se refiere a escultura

nto se centra en

y arquitectura. El motor principal de este movimi
Pedro Monte, maestro mayor del Obispado de Cartagena, que. al pare-
cer, es el tracista de casi todas las obras que se realizan en la region. civi-
les y religiosas. Escultores, el principal, casi sin duda, es Torquemada
de cuyas manos podemos todavia apreciar el célebre escudo de la
Caridad Murciana. Este escudo, en su composicion, es de clara filiacion
al estilo de Torrigiano, como puede verse comparéndolo con el esculpi-
do por el escultor italiano para la portada del Hospital de la Caridad de

Sevilla. Esta obra de Torquemada en Murcia acusa un acento barroco.
va perdida la linea sencilla y noble de las producciones anteriores en
algunos afios.

tbal de Salazar hasta ahora no puede ser apreciado sino por

dos conjuntos menores: los escudos del actual Almudi, uno grande del
Rey y dos més pequeiios de la ciudad, y otro conjunto de escudos pro-
cedentes de la Puerta de Vidrieros. hoy sobre la portada de la iglesia del
Pilar. Otra obra en piedra de este escultor, debidamente documentada
. Los dos grupos de escudos sehalados responden a

no la hay en Mur






cultor.

una misma mano y consta que fueron labrados por el mismo ¢
Seria largo, ahora. entrar en detalles mis minuciosos.
los maestros de la piedra o canteros, s
luciendo a un tiempo perf a las. Vemos que las
il e I caitera y aostdad s 1a s
por los oficiales hsta dejarlas a falta
después de
in el

Las obras de los escultores y

van |
girgolas del Contraste son t
iva. que aqui son vaciad:

defi
de la obra escult
todos estos trabajos preparatorios. No puede trabajar el escultor
sin el tracista, maestro mayor o arquiteeto,

nenty

a, logi

ica y que ésta se

cantero y ninguno de esta
aunque este titulo 1o lo tuviera Pedro Monte o no se usara entonees.

Pero asi como un maestro del Obispado fue un gran tracista o arqui-
tecto, y fue un excepeional escultor -me refiero a Jerénimo Quijano,

hombre que dejé una improuta altisima en toda la region y especial-
mente en Murcia ciudad-, digo que asf como este maestro fue activo en
todas las artes. otros maestros fucron limitados al dibujo y a poco més.
Milanés, que era un experto cantero., realizaba los dibujos de Pedro

Monte y Salazar, escultor igualmente.
nas de las actividades de estos maestros menores se pueden
documentacion extensa de nuestro Archivo

seguir gracias a la
Municipal. Y por esta documentacion podemos apreciar la modestia de
tales obras. Pedro Monte vemos que. en 1602, no tiene inconveniente en
hacerse cargo de un cometido bastante sencillo: comprar, en trescientos
reales. una piedra de mérmol y grabarla con una leyenda. Veamos este
vecibo o data: “A Pedro Monte, maestro mayor. de un piedra de mdrmol

que la comprd para la Torre del Pinatar, la brufiio y grabo en ella unas
17 de noviem-

letras que ordend el Concejo y les dio barniz negro al olio.
bre de 1602”7, Esta torre del Pinatar la realiza un maestro lamado
Cacholo a quien en uno de los va cibos se da a cuenta quinientos
ducados, también en este aiio de 1602.

En 1599 Pedro Milanés trabaja en una esquina de la Lonja, edificio
que estaba situado en la manzana de casas a la derecha, separado de la
Santa Catalina, o sea, en la que hoy es casa de la familia
e al lugar donde estuvo situado el Contraste.

97 Pedro N dado en remate con la con

s 1

anés se habi
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trueeion de un “cortijo y rebellon” en la torre del Estacio, para guarda
de la pesquera.
n0 de los trabajos mds importantes de Pedro Milanés habia sido.
anteriormente, la obra de la puerta para carros en Vidrieros. El con-
trato de esta obra es interesante porque el constructor no cobra en
dineros al Concejo, sino que hace su trabajo a cambio de propiedades
en la muralla y junto a ella. El pagard la piedra, la escultura, la mano
de obra, pero a cambio el Concejo le dard: “suelo y torre y alto y bajo
de la puerta que al presente hay con mds el largo de la muralla'y una
torrecilla vieja qu
que hay a la part ro con la torre que enfrenta con las ¢
de los herederos de Miguel Romero () o Romeo (?) Navarro para que
en todo lo susodicho lo aproveche y haga los edificios que le pareciere
para él y sus heredero e han de obligar
jamés y hacer “los repa-
ros que se ofrecieren en las dichas muralla y puerta™. De todas mane-
ras, el negocio no era malo para Pedro Milanés cuyos descendientes
han vivido, al parecer, en el mismo lugar hasta no hace muchos afios.
El contrato se hace en 30 de marzo de 1596 y se legaliza ante notario
(Legajo 3071).
Esta puerta para carros en “Vidri

esti a la parte de San Nicolds y el largo y muralla
del cerra

- Esosi, él y sus herederos

a cuidar de la puerta y muralla para siemp

ros” se habia de hacer “entre las
sas del cerrajero y la puerta que al presente hay”. “Con el escudo de
las armas del Rey don Felipe. nuestro Seiior y otros dos escudos a los
lados de las armas desta ciudad...”. (Estos escudos son los que al ser des-
truida la puerta en el siglo pasado fueron destinados a adornar la facha-
da del templo del Pilar). Para todo este trabajo, Pedro Milanés muestra
al Concejo una traza a la que se ha de someter.

Muy anteriormente, en 1586 (legajo 2383), Pedro Milanés hace un
arreglo a fondo en la puerta del Azoque que era la inmediata a la de
Vidricros, puesto que estaba situada en el comienzo de la actual calle de
Santa Teresa. El arreglo consiste en “hacer una puente frente a la
m y arr
v hacer béveda nueva en la dicha puerta del Azoque...”. El sobrestante
de esta obra es Alonso de Cérdoba. Es curioso que en algunos de los reci

ma en el callej

én que va orilla de la mur: near los cimientos
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bos de este trabajo hay dibujados con mano segura unos perfiles de mol-
duras renacentistas no muy complicados.

Este mismo aio Juan Moliner acepta ¢l encargo de renovar el
pedestal de la eruz “que estd de frente a San Antér
Castilla...”. Cobra por este trabajo trece ducados. Al mismo tiempo,
Milanés renueva el pedestal de la cruz situada en San Benito, cobran-
do solamente seis ducados. La diferencia estd en que el pedestal que
hace nuevo Milanés era sencillo y el de Juan Moliner en la Puerta de
stilla tenfa unas gr

camino de

das.
Por el interés que tiene y aunque no se trate de una obra siquiera de
median

importancia, copio un recibo de 27 de octubre de 1598, de un
maestro estafiero: “Digo yo, Antén Martinez, estafiero vecino desta ciu-
dad. que recibi del seiior Diego Pellicer y Barrionuevo, mayordomo
desta dicha cindad, quince real
llata para poner en la Puerta de Porcel y los tres (reales) de un can y
hilla y de una limpara y mechero y cordel para la lanterna. Y por
la verdad lo firmé...”. Si dejamos correr nuestra imaginacion podemos

los doce de una lanterna de hoja de

e

Ver como se pone este can de hierro, la carruchilla y el cordel y como
sube a su lugar la lintern ta podemos verla encen-
dida junto a alguna imagen devota a la hora del atardecer cuando ya las
mujerucas h e del viento fres
co del otoiio, cuando los hombres retor

con sumecher

1 sacado su manton prieto para guardar:

n de las afueras estd a

punto de cerrar las gruesas maderas...

Pedro Monte, maestro mayor

Quiero dedicar al menos dos artieulos consecutivos a un personaje

region murciana durante los iltimos
aios del XVI y primeros del XVII. El Renacimiento actuaba todavia si
bien torciendo sus lineas hacia el Barroco inmediato. Lo que después se
llamé plateresco se habia acabado. Pero en las normas de todo artista

importante en la vida artistica de
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pvimic

s de los m

vivia el precepto renacentista. Como cabezas rector:
tos artisticos regionales estaban estos macstros mayores de los obispa-
dos. Treinta aiios de ese rectorado, sea algo més 0 menos, los ostenté pos
lo Pedro Monte de Isla. Maestro mayor del
acion obligada en todos los

aqui un hombre llam
Obispado y Dideesis de Cartagena ¢
documentos. y su nombre no fue siempre Pedro Monte. sino que duran-

i . Pedro de

su titu

te algunos aios se apellid, cap
Alcali. Tan caprichosamente como tomaban tantos el nombre de la
dad en ¢ eron para llamarse de Lorea, de Mula o de Madrid.

Pedro Monte llevé su manera de concebir los conjuntos monumen-
tales a todos los rincones de lo que entonces era la Dideesis de

hosamente al parece

in-

nac

Cartagena. Todo cuanto se dibujaba, todas las trazas y proyectos, lleva-
hujo total en

ban su modificacién. su consejo, su aprobacién. su d
muchos casos. Ya vimos cémo un retablo que se hace para Alhama es
ado por @l y Diego de Navas se compromete a respetar esa traza del
maestro. Vimos como al s concurso la portada del Colegio de los
Jesu a, el dibujo es suyo. Cémo al alzarse el altar mayor de
las monjas Isabelas, él es el encargado de dibujar lo que serd ese presbi-
te de las cosas bellas que aiin s mantienen en

tr:

alir

as en Mure

terio. Y sabemos que pa
pie en nuestra region son suyas. Partes de nuestra catedral: los restos
ste de la Seda y conjuntos que conocemos

del que fue edificio del Cont
no sabemos que son propios de él.

Pero el desconocimiento de la personalidad de Pedro Mo
estatuas de profe

te es cas

que son suyas la

total. Ya nos dijo Baquero Alman
tas y sibilas de la capilla de los Junterones. Pero. como bien asegurd o
6 don José Cr bien pudiera ser que esas estatuas fue-
ran contratadas por el maestro mayor y no realizadas y
frecuente. Repito que si acudimos a los libros especializados en nuestro
arte, no encontraremos sino noticias vy lictorias. Nuevos
documentos encontrados ahora podran. ya, darnos un haz de luz que
mejor esta figura importantisima en

nd anto Lope

41, cosa muy

os ayude a iluminar y ver mucl

nuestro pasado.
Espin Rael. el historiador lorquino. al escribir de Pedro Monte en
", nos dice que Pedro Monte

su obra “Artistas y Artifices Levanti
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es propuesto al concejo de Lorea como maestro conocedor de la arqui
tectura, que viene de Madrid. Se llama Pedro de Alcali Monte. $
al Concejo y al cabildo colegial durante unos aiios y viene a Murcia
desde donde habia ido recomendado. En Lorea hace una bella fuente
en la Plaza de Afuera, fuente que nos describe el padre Morote., y
alguna obra de tipo prictico ms que ornamental. Lo importante es
que ese nombre de Pedro de Alcald Monte desaparece enseguida y
Jspin lo vuelve a historiar como Pedro Monte sospechando que
ambos nombres correspondieran al mismo y énico p

rve

onaje. Asi era,
como se puede ahora sospechar con todas las posibilidades de estar en
lo cierto. Pedro Monte habia nacido dentro de la jurisdiccién de
Aleald la Real, en Jaén, casi seguramente en el pueblecito de
Alcaudete. Alli, como veremos, tenia s edades y de alli prove-
nia. Recordemos que el maestro Quijano, el gran artista creador de
tantas obras bellas en Murcia y su region, habia pasado a Jaén desde

hos

aquiy allf sigui6 trabajando en obras excelentes. De entre sus m
discipulos quizd escogié y recomendd a este para el puesto que é
habia dejado de maestro mayor.

Al referirse Baquero Almansa a Pedro Monte, trae una nota con
citas de Diaz Cassou y deja ver que éste conocié a Pedro Monte por la
lectura de los estudios del mismo Baquero y apunta varia err-
neas de Cassou con respeeto al maestro Monte, con la ironfa dcida que
tanto gustaba al més importante investigador de nuestro arte
cierto e 2 Cassou apuntaba una cosa que Baquero ignoraba
v que Cassou tomarfa de algin vicjo documento. Que Monte habia
tomado po
Jerénimo entonces era referirse al Maestro Mayor Quijano. No t
nian en cuenta que ya este maestro mayor habfa desaparecido de
Murcia y que al indicar ese nombre podian referirse a otro maestro
Jerénimos el pintor Gerdnimo de Cordova. Pe
Cérdova también es conocimiento reciente que ellos ni sospecharon.
al menos Baquero Almansa. Por esta causa. Baquero da una repri-
menda a Cassou y deja

otro. De paso se burla, con razon. de la idea de Cassou de que Pedro

idea

que D

. Decir mae

tro

o es que Gerénimo de

ver que ese maestro Jerdnimo serfa uno muy

o1
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Monte fuera un tal italiano Pede di Monte. Un auténtico barullo his-

torico-artistico.
Lo cierto es que Pedro Monte casg en scgundas nupeias con una hija
de este pintor de cierta buena nota en Murcia, que se llamé Gerénimo

lades
encargindose de pintar y dorar escudos y en otros trabajos mis o
menos importantes. Suegro y yerno, colaboran eficazmente en el timu-
lo de las honras fimebres de don Felipe 1 y se puede asegurar que la
de Gerdnimo de Cordova era bastante buena si se
juzga por el ajuar que da a su h
se llamé dofia Marina de Cérdova y al ¢
Monte era doncella, po

ianas

de Cardova, al que hemos visto colaborar en solem

a y que veremos aunque silo sea en
r con Pedro

blemente joven. mientras que Pedro Monte
tenia ya un hijo abogado al que habia comprado y regalado una esplén-
dida libreria de textos de leyes. Dada la brevedad de estos articulos.
comenzaré ya a da interesantes, de la carta
dotal de Pedro Monte, efectuada dias después de redactar la de dofia
esposa: “Cinco dias de abril de mil quinientos
ochenta y nueve, ante mi el eseribano... parecieron... Pedro Monte
Maestro Mayor de las obras de este obispado de Carta
por cuanto @l es casado en segunda nupeias con dofia Mari

algunos pérrafos, los mé

Cordova su mujer y para que haya claridad y razén de los bienes que
el dicho Pedro Monte tr hacfa e hizo inventario de
los dichos sus bienes... en los precios y en forma siguientes: Pri
cuatro sillas grandes de nogal, nuevas. a ducado y medio cada una. Un
bufete de nogal, en seis ducados. Una artesa nueva, en veinte reales. Un
banco mediano, en seis reales. Una tabla de horno con un cedazo, seis
arenta reales. Tr
herrados, los dos grandes y nuevos y otro negro, en veinte ducados. Un
bastidor de madera. en dos reales. Dos arcas blancas de madera, en
quince reales la una y la otra en cinco. Un sillon de camino para mujer,
quince reales. Una escopeta de rueda con su frasco, en seis reales. Unas
devanaderas, en dos reales. Una colcha blanca, en seis ducados. Una
manta blanca grande, en cuatro ducados. Seis colchones de lana, en

e al matrimonio.

mero,

y madera en cu s cofres

reales. Tres camas de.

cinco ducados cada uno. que valen treinta. Otras dos mantas de cama
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traidas. en cuatro ducados. sabana de lino franjada delgada. en

banas de atramado de cifamo y lino. en s
medio ducados. Cuatro almohadas labradas (bordadas) las dos de colo-
rado y las otras dos de negro. . Un

delantera de red v

dos ducados. Seis sa

en cuatro ducados

cja en quince reales”

Los bienes del maestro mayor

Continiio hoy con la enumeracién de los enseres que poseia Pedro
Monte, maestro mayor del Obispado de Cartagena. porque me parcce
interesante todo cuanto se refiere a este personaje que eje
aiios T he artistica en nuestra region. Y porque esta relaci
junto con otros documentos, hasta ahora me parcce que desconocidos.
pueden dar mucha luz sobre las costumbres de aquella époc
para nuestras bellas artes. Asf pues. con lo ya rese

du

goriosa

do, tenia este hom-

bre en su hogar:

“Una pi
les.— Cu
en ocho reales.

de lienzo casero de cinco varas, en quince rea-
~ Tres varas (...) de lino
Tres varas y media de estopa en pi
medio la vara (...). - Ocho pa

tro camisones nuevos. en (...)

2 areal y

fizuelos de mesa traidos (usados),

en ocho reales.— Cuatro tablas de manteles de mesa de(...) at
mado. en cuatro ducados.— Dos candeleros de cobre y otro
pequedio de azéfar, en treinta reales.— Dos hachoneras (7) tr
das en siete ducados.— Un plato de azofar grande. en diez rea-
les.— Cuatro almohadas de asiento de alfombra. en tres duca-
dos.~ Una sobremesa pequedia y dos tendidos de lana. en vein-
ticuatro reales y la sobremesa en ocho reales.~ Un garambel de
Oriin de pared. en tres ducados.— Cuatro asadores y una sa
tén, en ocho reales.— Tres candiles y un rallo y una rasera y dos
cucharas y un peso de hierro y sus balanzas, en die

cales
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todo.— Unas Nares y dos pares de trébedes. en doce reales.— Una
caldera grande, en treinta reales.— Dos calderas la una nueva y
la otra vieja, en dos ducados.— Dos tinajas de tener agua y

cetra, en doce reales.— Un cortinaje de cama de lienzo con tiras
de red. en 16 ducados.— Una saya de paiio de mezela verde

y una

guarnecida de terciopele
rilla y un corpifio de raja azulada nue
nescida con terciopelo azul, en ciento treinta y cinco reales.—
Unas mangas de tafetin verde nuevas, en quince reales.
manto de es

morado, en cinco ducados.— Una gale-

a con sus alamar

s guar-

Un

ote nuevo. en cuarenta reales.— Un ferreruelo de

gorgordn enforrado en tafetin negro. en ciento veinte reales.—
en cien

Una ropilla Y greguescos de lanilla nuevos aforrados
reales.—

Ttem declaré el dicho Pedro Monte haber t
scientos reales en dineros cuando se efectud el dicho matri-
la dofia M.

nio se;

monio con rina de Cordova su mujer.

Ttem declard el dicho Pedro Monte que ha comprado para el
1 hijo. abogado, la libreria que tiene que

licenciado Pedro Monte
son los libros siguientes y que montaron los maraved
des que ird declarado:

Un Derecho Civil en dos cuerpos. que costas
dos.~ El Derecho Canénico en cuatro euerpos, en quince duca-
dos.— Unos Brtulos de leonsillo, en diez ducados.— Unos Abades

v cantida-

on veinte duca-

en nueve cuerpos de libro, en otros diez ducados.— Unos
Bartechinos en tres cuerpos, en seis ducados.— Primera y segun-

da parte de la -~ Unos

Nueva Recopilacién, en seis ducados
Balbos, en seis ducados.— Primera y segunda parte de la Nueva
Recopilacién. en seis ducados.— Las obras de Covarrubias en
cinco cuerpos, en seis ducados.— Las Leyes de Partida. con la
gosa de Gregorio Lépez que costaron diecisiete ducados y otros
libros de abe

cia

1 cuerpos mayores y m

" nores que todos cos-
taron sesenta y cinco ducados los cuales junto con el dems valor
de los demés libros arriba declarados monté todo ciento y cin-

cuenta ducados.



Item declaré el dicho Pedro Monte tener otros libros suyos
propios de su arte que son las obras de Moya y los libros de
Uclides (Euclides) y Vitrubio Polién y Sebastiano Cerio (Serlio) y

Ledon Bautista (L. B. Alberti), todo en diez ducados™.

Para abreviar, y porque resulta menos interesante la redaccion
pasada del documento. se afirma que “todo vale ciento y dos mil y sei
cientos y un maravedies, demds de los ciento cincuenta ducados del
valor de los libros™. Se dice, y se tacha, que estos libros se los llevé el

licenciado en leyes, para corregir que “no se los llevé” sino que los tiene
enla casa de Pedro Monte su padre y que ciertas prendas femeninas que
se enumeran son de Maria Mufioz, sobrina de Pedro Monte y que ¢l

las ha dado de sus propios bienes para ayuda de su casamiento”.

Declara después “sus bienes raices en la villa de Aleaudete, en el
Andalucia” que son los siguientes: dos partes en unas c
en la calle de la Campifa, junto a las del barbero, y
en la calle del Licenciado y que estas partes s
cientos ducados. Un oliva

sas principales
otras casas peq
at
e b v vill, e e Jos Morrones del
Cerro, y una viiia en la ciudad de (...) (comido sabiamente por la carco-
ma de los libros) en el Pago de Jubrena que serd de mil vides y est entre
cartagon de Jubrena”, que valdri unos cien ducados
Dice que esta declaracién de bienes se hace por tener hijos del pri-
mer matrimonio y conste y se se]
No sabemos ahora, ni consta en sitio alguno, los hijos del primer
Si

i

estima en

dos caminos en el

matrimonio. salvo el abogado a quien se da tan espléndida libreria

podemos saber los hijos del segundo matrimonio que vivian a la muerte
abé, Pedro, Martin, Ana y
Paula que no son pocos. Fstos muchachos piden curador en 1609, dos
afios después de morir su padre, por haber muerto también una tia
dofia Clara de Cérdova, hermana de dofia Marina y haberles dejado
rte de su caudal. Ambas, la dofia Marina y la dofia Clara, eran hij

del pintor Geronimo de Cordova y dofia Clar

de Pedro Monte: Baltasar, Jerénimo. B

taba casada con Juan
de Alvarado, también pintor, que aparecié muchas veces en estos a
ticulos colaborando en el Almudi, Contraste y en las honras fimebres de
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Segundo, junto con su suegro y con su cuiado el macstro mayor.
e completa.

in dote al matrimonio. ni mucho menos. En
el mismo libra (Signatura 25 de Luis de Balboa, afo 1589) <c hace rela-
de la dote de la esposa y resula de un valor total de doscientos

ientos sesenta maravedies. Tiene menos inte-
ré de dofia Marina. No obstante, des-
tacaré: “Una esclava granadina, Maria. de treinta afios. Cuatro tahillas
de morerales en el pago de Zaraiche. Sesenta ducados en dinero. en rea-
Ies de contado™. Multitud de sibanas. pafiizuelos. manteles. holandas,
ajorcas y collares de oro, eucharas de plata. “un joyelico con una calei-
donia”. *un mondadi plata” y bastantes més que el curioso
puede ver en el citado libro. Y todo esto se declara “por honra del matri-
monio y de la virginidad de la dicha dofia Marina de Cérdova™. He

vedies pasan de los tres-

setenta y ocho mil cuat

la relacion de los bienes dotales

nueva cuenta al final del documento, los mar

cientos mi

Precisamente esas tahiillas de morerales que se nombr;
a Juan de Alvarado su cufiado, cuan-
do

n en la dote

de dofia Marina, ésta las arriend
do en 1609, pedido el curador por los muchachos, Juan de Alvar

as de obligacién y se compromete a pagarles su parte en la

firma escritu
herencia de su difunta esposa en diversas entregas. Todo esto se encuen-
tra ya en la signatura 1413 de J nilla. aiio 1609,

Vistos estos documentos, parece quedar claro que Pedro Monte
habia nacido en Alcaudete. jurisdiceion de Aleald la Real, en Jaén. Que
pudo ser discipulo de Jerdnimo Quijano a qu fios.
sucedié en al cargo de maes del Obispado de Cartagena.
Trabajé en Murcia y su regién desde 1573 (Espin Rael) y ya entonces se
le llama “maestro de la iglesia de Murcia”. aunque Espin confunde
primer apellido alzuna vez y le llama Martinez de Tsla. Son. pues. més

de treinta afios de trabajo aqui.

n de J

pasados los

n,
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Canteros y albaiiiles

/ La Merced / San Antonio

ptiembre de 1593 en el convento de San Antonio

s¢ n el maestra

or del obispado Pedro

Monte y el maestro de albaiiileria Salvador R Ein este maestro tlti-

mo se ha rematado, por concurso seguramente, la obra de terminacién
del templo conventual de San Antonio. Precisamente, ese templo que
ahora mismo esti a punto de ser devorado por los avances de nuestra
1. Dentro de unos pocos meses, de unos dias quizd, este arti-

referird al pasado de ese pequefio templo que tanto estorba.
Un templo que no se puede restaurar porque ya se ha hecho cuanto
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habia que hacer para que sea irrestaurable. Pues bien, ese templo, ese
mismo templo. estaba sin terminar en nueve de septiembre de mil qui-
nientos noventa y tres, cuando, una mafiana, se reunieron todas las
monjas “u campana taiida y para cuidar de la gloria de Dios nuestro
seilor y bien deste convento”. Ellas, dentro de la clausura. tras de las
complicadas rejas de hierro puntiagudo; ellos, los dos maestros, en el

locutorio o estrado, como se le solia lamar a ese lugar destinado a las
tas. También, naturalmente, concurrié el escribano piblico Alonso
Sénchez que darfa fe de todo lo tratado delante de él.

Y lo tratado fue que el llamado Salvador Ruiz, macs
via o alarife, cerraria la obra a medio hacer de la capilla mayor y cola-
terales del templo de San Antonio de Padua de esta ciudad; se entiende.
la dicha capilla mayor y las capillas de la mano derecha que son dos aun-

Vi

tro de albaiile-

que una dividida en una grande y dos pequefias. Ha de terminar de obra
todo esto y, ademiis. lo ha de enlucir todo y ha de abrir una ventana oval
v ha de hacer unas cartelas. El convento ha de dar toda la madera que

ya de colocar en la obra y la

se pres
ha de da

: para los andamios y la que se

toda labrada y sentada; ha de dar, también, todos los mate-
riales necesarios, puestos en pie de obra, y las calderas, capazos y maro-
mas que se precisaren.

Como Pedro Monte es el encargado de hacer Ta traza de todas las
obras del obispado. hay que suponer que su presencia alli no se limita-
6n coma testigo sino que, especialment

como asesor
trato interesante y resumidisimo aqui. El, casi
la iglesia y dirigirfa las obras: como estaba com-
prometido a trazar y dirigir la capilla mayor de las monjas isabelas:
como vemos que dibuja el retablo de la 1 de Alhama y
hace el trazado del Contr:

glesia parroqu
ste, eleétera.

Es momento entonces en que las obras se suceden. Veremos a este
maestro albaiiil, algo después, comprometiéndose a trabajar en la capi-
lla del Rosari ituar un érgano y levant
paredes. Y podemos ver ahora, cémo Damian Plan. o Planes, o Pla, que
de todas maneras se firmaba este maestro de canteria, hace un contrato
con la Mere

en la necesidad de iertas

d ciertamente interesante. Da

iin Pla, que en su peticiéon



de vecindad murciana se dice natural de Onteniente, en este contrato se
declara vecino de Olula del Rio, y seria vecino de esa villa almeriense
rra de los Filabres de donde se extraia y se

por la cercania de la Si
extrae aiin todo el marmol que se gasta en esta region y en otras.
Bernabé de Pla sale por su fiador en este contrato en el que Damin sc

nto no ocho columnas labradas

compromete a traer para el conv
y pulidas y perfectamente terminadas, sin que tengan mancha ni hilo por
donde qu 10l de la dicha sierra y hechas en la propor
que ordena el estilo dérico o, mejor dicho, hechas en la proporcion que
orden. Cuatro de esas columnas tendrin
basa) cuatro varas. L s cuatro, tres
de cada una por su parte baja y por la

ion

shren. de m

el arte requiere dentro de es
de fuste (esto es, s el v
sefialandose la anchu
alta que serd: una tercia y un dedo por abajo y solo una tercia por arri-
ba, las més altas, y las otras de una cuarta por abajo, aunque todo se
somete, en definitiva, a las reglas del arte. Este encargo a Dami
es de 26 de quinientos noventa y dos y se dar
bajo hecho para fines de mayo del afio siguiente de noventa y tres. jQué
< fecha se hacia un frontal de
de los ros arcos suelen d

capi

varas,

rinco arcos

quiere esto decir?
superpuestos, ya que los arranques prime
cansar sobre medias columnas labradas en la propia obra, no exentas
bien se alzak lo arcos
de cualquier cuadrado del convento. Digo que no es cosa probabl
facilmente aceptable que se hiciera este patio por las pequenas propor-
ciones. Esta escritura también se extiende ante Alonso Sénchez.

nueve de agosto de mil quinientos noventa
dro Milanés se compromete a realizai

Lo
cosa muy improbable, en el centro

> ni

mos aitos después, e
y siete, el maestro de canteria Pe
uno de los trabajos més delicados que hasta ahora he encontrado de @
Se trata de las gradas y balaustres de la capilla mayor del Rosario. Ya
nada queda hoy de este delicado trabajo de Pedro Milanés, pero i pode-
mos hacernos una idea aproximada por los términos del contrato. Las
eradas eran seis, hechas en piedra jabalina. Esta piedra dominaba en
toda la construccion aunque ivia embellecida con ciertas

cornisas y basas serian de pie-

de jaspes de colores distintos. Pedestales
dra jabalina. Los dieciséis balaustres serian de mirmol blanco.
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Antepecho y fronteras. piedra jabalina bruiiida
que hay una traz.

. En el contrato se dice
y un modelo. No se dice de quién sean. Podemos

poner que del maestro mayor del obispado. aunqu

10 que las érdenes religiosas procuraban huir de i
pales en sus oby

rvenciones episco-

as y de hecho huian aunque en muchos casos acudieran

aun asalariado del obispo. Ocurria lo e de manera radi-

mo. aunqu

cal, desde luego, con las drdenes militares que en sus encargos artisticos
u

obraby;

n pe 1enta rigurosamente.

Tenemos. pues, tres obras importantes: dos de canteria y una de
albaiiileria. La obra de Pedro Milanés en el Rosario ya no sabemos

cmo pu

b ser si no es que alguna vicja fotogratia que ande por ahi
pueda mostrarnos lo que fue aquella balaustrada con sus cornisas.
basas y antepechos. Tenemos las ocho columnas del convento de la
Merced. ;Fueron utilizadas aquellas ocho columnas laby
Damidn Plan e
mos saberlo. Quiz

s por
No pode-
era obra, la de albahileria.

este ¢

wustro que aiin podemos disfrutar?

si. En cuanto a la ter

10 es seguro que se conserve. Lo que si es cierto es que la portada del
convento de San Antonio tiene un acento renacentista que hace sos-
pechar que sea el mismo que le dio la traza de Pedro Monte. Este
maestro ha sido desgraciado: una de sus més importantes obras mur-
i Sala de Armas y Contraste, fue derribada aung

ne en el
1 de la Trinidad se conserven debidamente montadas

v cuidadas sus dos portadas principales. El lugar de estas dos puertas
es el edificio completo y en su sitio de la plaza de Santa Cataling
ciudad va sie

La

ndo destruida y guardados —a veces no- algunos restos
para que haya memoria de nuestro pasado. ;Ocurrira lo mi
esa iglesia de San Antonio de Padua donde tantas familias n

quisieron enters

arse, donde se centrd la piedad de tantas gentes?
privard a Murcia de ese

iSe

incon con rancio sabos

de siglos. resto del

2

arte de nuestros mayores?
Animo de destruir nos

d de cosa

obra a todos para limpiar la eiuc

que ya nos parecen inservibles, esto es seguro.
moderno. y sin duda acertado, de lo qu

i nuestro e
e debe ser una ciudad se llevara
a paises mis atrasados, es seguro que Londres, Rom

epto

1. Florencia, Nimes.
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Aix en Provence y tantas y tantas eiudades curopeas quedarian conver-

Imncnas més simpiticas y alegres del mundo. Todo, grac
ade ver la vida y a nuestro activo sentido précti-

tidas en las ¢

a nuestra
co de ella.

En nuestra re
tradicion y el respeto
que senala, puede orientar a la pala destructora en direccion de un pala-
de un edificio civil cualquiera que tenga belleza o

clara manes

gion parecen incompatibles el progreso y la belleza, la
obras y monumentos artisticos. Un dedo

cio, de una iglesiz

ica. Y en esto no tiene las manos lim-

represente una riqueza arquitectd
ésta ni aquella politica, ni éste ni aquellos hombres. EI dinero y
rente a unos hombrecillos timidos que levantan

pias 1
el poder siempre ganan
sus voces ante la joven trituradora que avanza vietoriosa. Y se ve a los
la ruina de un edificio

mentecatos horadar los techos para produ
noble, y a unas pobres devotas incultas abandonar sus conventos a la

rapiiia. Y se puede ver y oir a gente
 arruinen una capilla en beneficio de un futuro edificio de

que pagan a ne

2
ocho plantas, estiipido y caro. Asi va todo.

Claustro de la Universidad: obra clasica
de las mejores conservac

La casualidad

Hace no mucho tiempo, llegé a nuestra ciudad una persona intere-
sada en hallar tos importantes para cierto trab
. Cuando se acerea uno a las ciudades para buscar docu-

o histérico

que prepara
mentos, ¢
encuentra facilidad para investigar y cuando se encuentr
de documentos es tal que necesitariamos aiios para dar con lo que bus-

1 ser muchas, Casi nunca se

sorpresas desagradables sue

. la cantidad

camos. E:
des —en nuestra ciudad estan abiertos. y pronto, todos los archivos—

0 dltimo ocurrié a la tal persona. Encontré todas las facilida-




pero comprendié alos pocos dias que necesitaria dos afios para hallar lo
que le importaba. Alguien le recomends que acudier
ponia yo de alguno de los datos interesantes para él. Asi. un dia tuve
ante mi al extraiio investigador que, luego de saludos calurosos y ama-
bles, me expuso su problema y su precision de tales y tales datos. “Pues
si. e respondi- tengo muchas de las referencias que Ud. necesita.
Matiana se las daré

ami, por si di

Me parecié que no quedaba muy convencido, pero a otro dia
ando en tres o cuatro folios le entregué cop

dos los datos que

precisaba y aiin mis de los que podia necesitar, su rostro exterio-

rizé algo del asombro que debid de sentir. “Supera cuanto podia
imaginar —me dijo—: efectivamente, tendré que remodelar mi tra-
baj
gro de que le sirvan. No me interesan esos documentos porque no
estoy preparado para estudiarlos, pero los anoto por si. como a
usted, pueden servir a alguien’
bien.

Esto cambia todos los aspectos de la cuestion...”. “Yo me ale-

Hace pero que muy bien, muy
e me quedd mirando pensativamente y. de pronto, me

solté la siguiente estupidez: Y estos documentos.... ;los encuentra
Ud. por casualidad 7", En puesto de explicarle que no. que no era
enteramente por casualidad, me puse muy serio y le contesté: “Si
Me despedi de él. le deseé buena suerte en su trabajo y me
vine a casa riendo. Ellector podrd entender facilmente que no todo
era risa puesto que hay cierta amargura en comprobar como las
gentes son dadas

sefior

ci

empequediccer el esfuerzo de quienes les hacen
un gran favor. Todos somos asi. Y en puesto de responder al peti-

cionario con aquellas dos palabras, pude decirle: “M

: la casua-
lidad sélo ayuda a quien trabaja, a quien busca afanosamente
encontrarse con esa casualidad. Yo, vengo al archivo y me propon-
2o registrar. hoja por hoja, los info

ecientes a tal afo.
is los volveré a abrir

0s perte
Puesto ante un libro de estos, pienso que jam
seguramente, que hay que sacar de ellos el mayor provecho posi

ble. Entonces. voy anotando datos que pueden no interesarme
ahora, pero que pueden ser itiles después. Tardo dos o tres dias en
repasar un Jibro y un mes o dos en conocer un aio del pasado, o
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ciona

cer conocerlo. De pronto, aparece la casualidad y propo

un dato espléndido™.
Pero no dije esto y es indife

ndo ese

ente que lo dijese o no. Cu
seitor desconocido haga su trabajo. ni siquiera recordard a quien le pro-
andole unos afios de biisqueda.

porcion tales datos importantes ahol
He dicho unos afios.

Otra vez la casualidad

lo esto vi

e cuento porque esa casualidad maravillosa me ha
llevado a veces a precisar arquitectos, escultores, pintores, esc
antores de tales y tales obiras: Ese casuslidad.me ha ayudado's oncon-

trar partidas de bautismo, recibos de obras, contratos y demds da
incones oseuros de nuestra historia. Y

que han ayudado a esclarecer
de una vez historias enteras de personajes tenidos por fantasma-
les o desconacidos, que han recuperado su personalidad histérica.
Ante mi asombro, tales datos han sido despreciados incluso a la hora
de redactar de nuevo biografias que se han repetido las
como salieron de molde hace un siglo. Actitud parecida a la despre-
sador que achacaba a la casualidad los

imosamente

ciativa del caball
encuentros de aquellos datos. O peor. Desprecio absoluto de la ver-
dad.

Me encuentro ahora ante un nuevo donativo gracioso de la casua-
lidad. Toda la obra del hermoso claustro de nuestra Universidad.
aparece ante mis ojos con sus autores: el traci
maestro, el acarreador de piedra, el encargado de las
on. incluso de donde vino la madera y
has, todas, una a una. La division del tr

sta, el cantero mayor o

olumnas, las

disposiciones para la cons
de dénde lIa piedra. Las
bajo en etapas y contratos diversos. Todo esto puesto en mis manos
por la casualidad, a la que he buscado, he tropezado con ella y la he
agarrado por los pelos de esa mofa delantera con la que los antiguos

pintaban a la ocasién.
Hace muy cerca de cuatro siglos. los que contempl

aron el nac

miento de este claustro supieron el nombre del tracista, conocieron



I maestro cantero. a los canteros que le ayudaron, a los albai
les... Cuando pasaron unos afios, esos nombres fueron olvidados.
Hoy. los estudiantes y profesores de nuestro primer centro docente
pueden pasear por las galerias de aquella maravilla sin saber a
quién deben su construccién. Ni hace falta, desde luego, para di
fruta
de este obispado de Cartagena y también la mejor obra de canteria
de Pedro Milanés y acaso la realizacion imica que se conserva en
ructores de la vieja Murcia, la Mureia

rio para historiar nuestras bellas obras

pie de estos dos grandes cons

desaparecida.
Pedro Monte de Isla

De este maestro sabemos ya por anteriores averiguaciones: proce-
dia de Aleald la Real. en el reino de Jaén. Casi en Mureia en segun-
das nupeias con la hija de Gerénimo de Cordova, doa Marina. Es
maestro mayor de las obra te obispado de Cartagena y sus pri
cipales creaciones documentadas al servicio de esta region son el tra-
cion del Contraste y Sala de Armas. el dibujo de va

de e

zado y direc

fuentes y adornos piiblicos, diseiio de una nueva estructura para la
iglesia de San Miguel (aiin no divulgado). traza con alzado b s

iiltimos detalles del elaustro de los mercedarios, hoy pertencciente a
la U idad. Este maestro muere en 1607 y habia sucedido a Juan
Rodriguez en el cargo de maestro mayor. Aparte estos trabajos. son
suyos el dibujo de la conservada puerta del Colegio de la Compania y
muchos retablos distribuidos por la region. Su obra mas importante.
el Contraste de la Seda y Sala de Armas, fue destruida hace més de
cuarenta afios aunque se conservan sus dos portadas; la Gnica obra
que permancee en todo su esplendor es esta del elaustro mercedario y
universita

Pedro Milanés

También sabemos de este ilustre maestro de canteria que acaparé




todos los trabajos importantes de su tiempo. El hizo la puerta nueva
a carros de los Vidrieros. Trabajo en las obras del nuevo Mercado
con la Circel de Caballeros. Realiz obras en
Lorea douum-madm por Espin Racl. Parece ser que trabajé en el
puerto de Ca

pa
en Santo Dominga

también,

agena. Principalisima realizacion suya es.

este claustro al que ahora me refiero. No parece que se emplease en
ltura, como el mismo Pedro Monte que. pese a que se encargs de
las sibilas y profetas de la capilla de Junterones, es casi seguro que no
sean de su mano sino encargos pasados a otros artistas. Pedro Milanés
era expertisimo en canteria, pero quizi no acerté a realizar ninguna
obra de escultura, trabajos que solia dar a otros més habiles.
Cristébal de Salazar y Juan Pérez de Art eran los escultores de més
frecuente colaboracion.

El maestro Pedro Milanés, empleado constantemente en miltiples
ncargos del Concejo y particulares, religi
mentado en nuestra regién, especialmente en Mureia, y me refiero sola
yexcl 2 hasta
1616, activamente. En muchas otras obras le sucedieron sus hijos Pedro
y Alonso. Este maestro caso en la iglesia de Santa Catalina con Ginesa
de Metio (o Metrd) y al pare

0s 0 civicos, aparece docu-

vamente a mis notas, durante los afios que van desde 1

ento. aunque
esto podri quedar en claro més adelante. De este matrimonio, celebr:

do en 1594, hubo varios hijos y puede deducirse que llega
tres al menos.

1 a mayores

La obra del claustre

Resultaria superfluo encarecer la belleza de esta construccién
hermosisima que enriquece a lu ciudad de Murcia y a toda nuestra
region. Rigurosamente cuadrado. consta de dos superpuestas galeri-
amplias, abiertas en graciles arcadas hacia el pa
Veintiocho arcos de medio punto adornados en sus enjutas con eseu-
dos de la orden mercedar

o central.

as

=

. Repetidos estos arcos en la parte supe-
rior, montan cincuenta y seis mantenidos sobre basamento corrido a
todo lo largo de la obra salvo unas entradillas centrales en la parte

i



.

Mansel o

Realza la belleza del conjunto el estar agrupadas tres columnas
ngulos con lo que el arquitecto evits el pilastrén esquinado,
demasiado recio. y abrié dos verticales luminosas a estas esquinas
diendo soltura y belleza a la construccién. Las aguas de lluvia son
vertidas por gargolas labr:
escultéricas anulen en 1
mente arquitectinico y su orden severo. s obra de puro arqu

a

moros

das p amente, sin que las labores

in modo la corre

ion del trazado pura-
ecto

ayudada por ciertos ol
cano, demuestra la intencién de conseguir para él
edad méxima.

meros, se podria decir que el total de columnas

las cu

canon elegido, el tos
toda una sobr

En cuanto a los n
es de setenta y dos
tro cada galeria— y un nimero igual a la mitad de ellas se agr
las esquinas —doce en cada galeria— trabando los lados del cuadrado.
Las girgolas son veinticuatro y en los pliegos de condiciones se exig
a Pedro Milanés que la mitad fueran de cabezas de lean y la otra
mitad de cabezas de sierpes. En cuanto a los escudos se vacild en su
ion continuada y. al fin, se decidié que fuera el
abra sobre la marcha del

de

les cada lado se reparte seis —veinticua-

pa en

variedad o repeti
padre comendador quien dijese la altima p
v .1.1.,-4,

L decision seria que todos los escudos representasen el emblema

o armas de la orden mercedaria, si
nuestra regién o ciudad, aunque si ordenar
adornos de estos escudos fueran diferentes y asi lo son. Es interesan-
te observar que las cuatro barras catalanas de la Merced estan mal
interpretadas en casi todos los eseudos, que unos ostentan cinco

y otros sélo tres. Aunque no hay constanei
adornos escultdricos, es casi seguro que sean obra de Cristobal de
Salazar. El documento aclaratorio no tardara en aparecer, segura-
mente.

interpolar simbolo alguno de

el comendador que los

del autor de estos

barr

Historial de la obra del claustro

En 1594 Juan Pérez de Arta, escultor. es testigo en un contrato de
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importante obra de albaiiileria del convento de la Me
vecino de Murcia el a

ed. Alin 1o es
ja en dirigic el claustro de las
Verdnicas ¢ interviene en la traida de las columnas con Damidn Pla, o
Plan, vecino de Olula entonces. Fs. pues.

cauro que su intervencion en
esta obra de albafileria de la Merced presuponta la siguiente de encar-

o delas column

also posterior a toda esta obra preparatoria. Esto no
ocurrié asi.

Las relaciones de la Merced con el maestro Damian Plan eran mas

antiguas puesto que

1 1592 el convento le hace encargo de ocho colum-

nas doric

. de marmol de los Filabres. sin fisuras ni manchas. No pode-

mos saber ahora para qué patio o sala eran estas colu

tamario cada g tro.
En cambio, cuando en febr

nas de distinto

ipo de cud

o de 1604 se hace el encargo de seten-
ta y dos columnas toscanas con medidas precisas, al mismo Dam

Plan. ya se hace constar que estas columnas son, efectivamente. para el
claustro qu

1 construyendo. Y quien estd trabajando ya un afio o
mis en este claustro es Pedro Milanés: segin una traza del ma
mayor Pedro Monte de Isla del que se dice

estro
os documentos, tener

L en va
firmadao el dibujo con alzado y montea. Se le llama Pedro Monte de Isla.
Sabemos que el arquitecto o maestro mayor. firmé casi siempre Pedro
Monte. aunque en Lorca firmé Pedro de Aleald Monte y al f
vida, en Murcia, Pedro Monte de Isla. Desde hace muy poco

al de su
empo. la
personalidad de este maestro mayor estd bastante clara e ilustrada por
documentos interesantisimos.

De estas mismas fechas., tenemos un con
con Diego de Elgue

to de Pedr
a, maestro de canterfa. para que este traiga ya
ada la piedra y la ponga en el convento a disposicion del maes-
tro Milanés. Siempre se hace constar que es piedra destinada al claus-
tro. Damidn Plan. pr iles de la Merced.
acude a su vez a otro maestro para que le ayude en el trabajo de las
columnas y este maestro es el cantero Bartolomé Sénchez que se obli
ga a darle hechas
tro. Se sobs

Milanés

desbas

ado en las fechas por los fr:

lal columnas del claus-

eria las piezas de mérmol ya cor-

doce de las

radas y brugids
entiende que Plan le tr
tadas y quizis desbastadas.
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La obra camina con rapidez puesto que terminado su trabajo de un
primer cont

s de un lado

das del claustro bajo —algo m
del con

to-. Pedro Milanés se vuelve a comprometer con el convento
para hacer la parte alta del claustro en un sector igual al ya terminado.
Este contrato es de febrero de 1605.

En diciembre de 1604 Pedro Gonzilez y Juan Nav
ron a traer piedra, toda la necesaria para la obra de este claustro.
El contrato lo habian hecho con Pedro Milanés. Hay que advertir que el
concierto hecho por Milanés y la Merced fue, en todos los escritos. de
vealizar la obra “a ¢
dri g

0 se compro-

met

rne y cuero ques a toda costa”. Es decir, que él ten-
0s con la ayuda de madera para
el convento. En cuanto a la madera para las
techumbres. el convento trata directamente con Francisco de Médena,
carpintero. y éste contrata la traida con los madereros de Moratalla
Juan Sénchez y Juan Sumerced, francés.

or con todos los gastos me

andamios. que la da

Los documentos referidos a esta obra importantisima son de gran
interés. No puede tener cabida en este corto espacio su reprod
q
banos para los que tengas
mayor de

ceion.

se hard mas adelante, asi como las r

encias de signaturas y e

intencion de estudiar el curso de la obra con

niento.

Estado actual del elaustro

Es. sin duda. una de las obras clisicas murcianas mejor conse
Al
dad. fue quitado el tejado que vertia
las aguas sobre la linca de gargola
de aguas en plano horizontal practi

A pesar del apuntalamiento que hoy sufre uno de los lados

el convento a Univer

Fue convertida aquella vertiente
able —quiero decir paseable- y se
hizo una pesada y horrible balaustrada de cemento que gravita desde
entonces. fisica y estéticamente. sobre la g

acil columnata que. indu-

dablemente, sc ha resentido y se resentird més. S

el peso de esa
balaustrada no hubiera ejercido ninguna fuerza. con el dafio consi-
Mficiente para aconsejar la supresion de
esamasa de cemento salida del mismo molde de la que hasta hace poco

auiente, el peso estético es s
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adorné el muro del rio y que en su época de instalacion horrorizé a
todos los murcianos sensibles.

Para pro; i
noticias documentales, con refe
ciansima.

na semana —in:

to- queda la publicacién de muchas més
rea de esta obra mur-

neias exac

Trazas pintadas por Pedro Monte
para el Claustro de la Universidad

Cémo se construy6 la obra: desde la “candela encendida”

hasta el remate

Anteriormente, y en diversas publicaciones. se habia dado a este
elaustro. hoy universitario, unas fechas totalmente equivocadas. Se
6n del afio 1598, cuando lo cierto es que.
rigurosament ia hasta 1604. En esto los documer
tos hablan clarisimamente. El primero de ellos. que no alude par
nada al claustro, es un contrato importante de madera de Moratalla
hecho en 18 de enero de 1604 por el comendador del convento mur-
1 Sumerced, francés. maderero establecido en nuestra
pecializado de la de

hacia arrancar su construc

a obra no se in

ciano y Ju
region con otros franceses para el comercio e:
pino. Las zonas mas importantes de extraccién de esta madera solian
ser los montes ya dichos de Moratalla, los de Caravaca y Cehegin y La
Pucbla de Don Fadrique y Huéscar. La mayor parte de esa madera
venia de Moratalla. Juan Sumerced es encargado, pues, en esa fechas
de traer un contingente importantisimo de ripias. colafias y vigas con

medidas precisa

Exactamente un mes después, en la plaza de Santa Catalina se
a candela encendida, la adjudicacién de la “obra del claustro™.
mate, es concedida a Pedro Milanés. Todos conocemos ya el sis-
ano y sob a donde

cor
En r

tema de la vela. A la puerta del eseri
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estaban las condiciones eseritas, scguramente en varias copias pa
que pudier ;

n ser cons 0s concurre

tes, se ponia
a arder una vela de cera. Mientras se consumia, podian hacer postu-
ra los interesados. yendo en este caso a la baja. Consumida la llama,
< daba la obra al mejor postor. Una parte de este interesante docu-
ncipal, dice asiz “En dieciocho dias del mes de febrero,

L se cor

mento. la p

5 a vela encendida la hechura
de un pretil para el elaustro que se ha de hacer en Nuestra Sefiora de
* Tenemos
al es el pretil que sale a
coneurso piblico. Son treinta y cuatro varas y media de pretil, a
sesenta y tres reales la vara, traida la piedra, desbastada, labrada y
asentada, todo por cuenta del rematante que fue como queda dicho ol
maestro Pedro Milanés. Como cosa curiosa estd la frase ritual que
solia decir el pregonero el cual, de vez en vez, decia los motivos de

las Mercedes, en el lienzo como se entra desde la porteria,
un elaustro “que se ha de hacer” y para el ¢

arder la vela, preludiado con un redoble de tambor, y que al término

de la candela gritaba: “Pues no hay quien diga mds. que buen prove-
¢ho le haga™. Tay que suponer recibiria monedas del postor afortu-

nado o una invitaci

6n en cualquier taberna o pasteleria cercana. E1
compromiso de Milanés con la Merced es acabar el pretil en el plazo
miximo de cuatro meses y medio.

Naturalmente, esas varas de pretil no dan sino algo mas de la cu;
ta parte del actual claustro. Seis dias mis tarde. el veinticuatro de febre-
ro. el maestro Pedro hace convenio ¢

Diego de Elgucta, también can
tero importante de la ciudad, para que éste le traiga la piedra necesaria,
va desbastada y para asentar en su lugar. Milanés perfilaria y pondria
en su altimo punto de perfe n las lineas ornamen iria los
fallos obligados. Estos dos documentos son como fechas de lo que pudié-
ramos llamar “primera picdra

del hermoso claustro.
La traza pintada

Algo importante en estos preliminares es la referencia que en algu-
nos de los documentos se hace a la traza y montea hecha por Pedro
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Monte,
convento, firmada por el maestro mayor y por el comendador de la

M

maestro mayor desta ciudad”. Esa traza se conservaba en el

ed. Pero lo mas curioso ¢ interesante es que se dice en_ el segundo

contrato que la tal traza estaba pi

ra ocu

a por Pedro Monte. Si esto hubi
do solamente esta vez, podriamos achacarlo a equivoeacion o
ia del eseribano. Pero no: Pedro Monte pintaba sus tra:
como podemos ver por otro documento. la publicacién de las “Honras
Fimebres de Don Felipe Segundo”™. En ella se dice: “...cometiendo la
traza y montea (del timulo) al ingenioso y cu

ignoran:

ioso arquitecto Pedro
as de la insigne y Santa Tlesia de
I, dndolo con brevedad trazado ¢ pintado.
- En el caso del
sta pintura al suegro de Pedro Monte,
) para las fechas del ol

Monte. maestro mayor de las oby

en Murcia, el
luego fue puesta la traz
timulo podri
Gerémimo de Cérdova

Cartagen

en manos de los carpinteros.

atribuirse, acaso,
pe
ba ya muerto. muy posiblemente. Si no lo estaba
1605- haria presumible una colabor
yerno. O Pedro Monte sabia pint

) este pintor esta-
1 habia muerto en
cién artistica entr

ambo

s. suegro

Encargo de las column:

Otro documento, solamente fe
es el de las condiciones pa
mol de la sier
entresaco lo
dos colu

hado en el mes de febrero. sin dia,

hacer las setenta y dos columnas de mér-

a de los Filabres, escrito con letra clarisima y del cual
rincipal: “Son menester para el dicho ¢l

ustro setenta y

. “..ha de haber en cada esquina tres columnas
ala traza”, “...se han de hacer para los corredores
bajos de ocho pies de largo y una ter
de abajo. Han de ser di

como lo muests

a y de dos de grueso por la parte

mi las como condiciona la dicha traza”,

“Ha de tener cada base de las dichas columnas dos pies menos dos

dedos de cuadrado y tres enartas de pie de grueso y lo mismo han de
tener los capiteles”. *...los capiteles y basas que

han de estar en las

esquinas han de ser de una sola pieza y alli se han de labrar las tres
basas donde han de asentar las dichas tres columnas de cada esquina

v lo mismo los capiteles porque la obra quede bien trabada...”. En
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s y basas de las esq
obra quede atada™. “Y en todo se

nas sean de una pieza “para qu
ha de guardar la orden de la tr

A este importante documento
columnas con Damién Pla. vecino de Olula segiin se di
riormente ya este maestro habia pedido su vecindad en Murcia.
o con Damian Pla es de 25 de febrero: como se ve. sélo un dia des-
pués de contratar el pretil con Pedro Milanés.

e el contrato de las setenta y dos

unque ante-

n-

Comienzan los trabajos

Ambos maestros comienzan su trabajo y Damidn. g
do por los frailes, da doce de las columnas a Bartolon
que @l las acabe aqui en Murcia. Este contrato es del mes de junio de
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El ¢
Vendian las

1604, dentro del mismo aiio de comienzo de la ol
Sanchez se obliga a labrar estas columnas y bruhir
piezas solamente en sus amplias y brutas medidas, sin desbastar,
que han de ser de orden toscano, sin

puesto que se indica a Sinche:
apuntar ningunas medidas que se le darian sobre la marcha del tra-
bajo. Aparte de que estas doce columnas son las necesarias para la
primera parte del claustro bajo. que estaba trabajando Mila
contrato se hace constar que son “para el claustro de la Merced”.

decir, que no hay la menor duda a este respecto. Si hay algo que uno
no se puede permitir en esta preciosa serie de documentos es dudar lo

mds minimo.
Para el mes de septiembre Pedro Milanés ha terminado la obra del
pretil y las columnas estin dispuestas. (Las primeras doce). Se procede
a extender un pl
montarlo todo.

ego de condiciones para realizar los arcos y cornisas y

Arcos y cornisas

“Primeramente es condicién que ha de asentar las doce columnas
con sus capiteles y basas a su costa, hecha la mezela del estuque en el
asiento del capitel y la bas: ~..he de hace
sobre las . bien asentados y retundidos y
_sobre cada columna en la enjuta del arco ha de poner un escudo de
piedra con su tarjeta en la forma y
labrada al dia de hoy...”: le pareciere al padre comendador que
serd bien diferenciar los escudos han de ser la mitad en la forma dicha y
la mitad como le pareciere al padre comendador. _por la parte de
dentro en las mismas enjutas ha de levar seis medallas con sus moldu-
ras alrededor que hinchan todo el elaro y que han de ser o de seis san-
tos 0 como mejor pareciere...”; “...ha de hacer otros dos arcos el uno
que ensargue y entibe sobre ol banco y sobre la pared que esté arrima-

- siete arcos l4l|~‘r.14|0><

dichas columna: evocados...”;

anera que estd hecha la que estd

da a la escalera y que ha de meter una repisa en el arc
piedra franca que sca labrada de la misma moldura de los capiteles y el
dicho arco ha de entibar en la pared que de nuevo ha de hacer el con-

b de la pared de
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vento metiendo en ella su repisa...”: sobre los dichos arcos ha de
levantar

u cornija (sic) con su friso y arquitrabe confor

me la planta...”:
sobre ella se han de asentar los pedestales del corredor alto...”. La

obra se contrata “a carne y cuero”. esto es. sin dar el convento cosa

alg

mas que los dos mi

y cuatrocientos y veinte reales. Para los
andamios daria el convento la madera que en la casa hubiere, asi como
para las cimbras. “Ha de acabar la dicha obra de todo punto para el dia
de Navidad de este afio de mil y seiscientos y cuatro™. Ya vimos que la
obra de madera es contratada aparte.

Pedro Milanés firma con letras ampulosas, de maestro cantero, y
hace en la ribrica como si unas cintas victoriosas se le cifieran des-

pués de una airosa vuelta de e
parte de elau

rpo. Y da remate a esta prime

tro para la Navidad, seguramente, puesto que ha

¥
otros dos contratos de diciembre, uno de F' de Madena, para
que le traigan madera para la obra. y otro de Pedro Milanés com-
prometiendo a Pedro Gonzilez y a Juan Navarro par
pongan toda la piedra que le se

nCisce

que le dis-
abajo. Mientras.
Damidn Pla ha debido hacer més columnas. puesto que continia la

ri necesaria en el t

construccion.

El corredor alto

En febrero del aio signiente de mil seiscientos cinco, Pedro
Milanés y el convento hacen la escritura del compromiso de la parte
alta del claustro, o sea, de la cuarta parte del claustro realizada. Son

condiciones parecid

solo que aqui se incluyen las gargolas que
leon y mitad de cabezas de sierpes. Esta
obra se ajusta en “tres mil y novecientos reales de plata castellanos™
que caleular que. si esta segunda obra siguié el ritmo anterior,
para mediados del aio de 1605 estaria acabada. Y he escrito “hay
que caleular”, porque los documentos no continian, digo. saliendo a
la luz. Estin ahi pero hay que encq
costé repasar veinticinco libros de actas notariales. Estos veinticinco

lik

rlos. Hallar los anteriores

0s representan, unos con otros sumados sus folios, algo asi como
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doce mil hojas. Continuar con el afio siguiente. ya que los buenos

mercedarios no se estaban quictos en un ese
otro espléndido atracén de folios. Los resultados serdn, sin duda,
Gptimos como hasta el presente han sido. Pero
alguna paciencia.

hano. representar

an

habri que tener

Después sabremos mis

Hasta ahora, el problema de la autoria de este elaustro no ha cau-
eiio a nadie. Por mucha que haya sido la curiosidad
o que se convier de saber. Aparte de
ahi y cualquicra puede emprender
la busca. Encontrariamos las salas del Archivo Provinci
tidas que lo estan por ahora. En todo caso, si a cualquier amigo inte-

acuci iindo se terming el claustro?
yo le recordaria un cuentecillo antiguo que nos decia la buena
Nicolasa al amor de sus planchas de carbén. A unas monjas les roba

sado falta de s

despertada, no cr en fieh

que los libros de protocolos estin

I mis diver-

resado se le ocurrier

ron ciertos suntuosos eandelabros, comprados en Valencia en los
tiempos de dofia Isabel de Castilla. No hallaban camino de encontrar
alos ladrones todos los migueletes de la ciudad. En el convento se pre-
senté el tonto del pueblo diciéndole a “do Manué”, el capellan, que ¢
si sabia quienes habian perpetrado el robo. “Do Manué™ se lo dijo a
las monjas pero.... el tontucio pedia que Ie pusieran en el altar mayor.
sentado en sillon abacial y bien desayunado y que las monjas. reuni
das en el coro, a campana taiida, le preguntaran quién habia robado
los candelabros acompaiadas de misica de org

veces. Accedieron las buenas monjas, con el af3
ricos candelabros del tiempo de dofia Isabel de Castilla. y dieron buen
desayuno al tonto y le pusieron el sillon, mis o menos abacial, y
preguntaron cantando acompaiiadas de misicas estruendosa

no cuatro o cinco
1 de rescatar aguellos

Cuando el buen Pascual creyé que estaba bien preguntado, se le
16 solemne y les canturred a su vez: “Lo ladrone™, Algo asi digo yo.
egiin traza de Pedro Monte, pintada por cierto, en 1604 lo comenzo
Pedro Milanés en colaboracién con Damidn Pla, o Plan o Planes —

ue
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w de todas maneras se le solia llamar—. y trabajando con ellos Bartolomé
Sanchez. Elgueta y aconscjando el padre comendador. cuyo nombre
también diré cuando llegue el caso. por si se le quiere dedicar algin
recuerdo.

Comprendo perfectamente que no es modo de termi
en el que solo se ha
y quinientos folios. uno tiene

r un articulo
s de doce
asi derecho a todo. Que llevan eseritas las

ito de cosas serias. Pero... despi

dos caras., no se olvide.

Los maestros de canteria

De Ia vida intima de Diego de Elgueta / La parroquial de Moratalla /
El cuarto de baiio del obispo Trejo




Los mis destacados maestros de canteria que te
dian gener caya. Ejemplo

o solia ese

bajaron en Murcia
mportante de ello ser

Imente de V la

Elgueta. Este apel

birse arbitrariamente “Ergueta’

aunque los maestros asi Namados. al firmar lo hacian correctamente,
Elgueta. toponimico del lugar de donde procedian que era la villa asi lla-
mada. La frecuencia de los canteros vizeainos queda demostrada
plemente con la e
ellos: Albicuri. za, que confesaba ser vizeaino. Otazo, Oci
etcétera. Los Elgueta, en muchos documentos. confiesan igualmente ser
procedentes de Vizcaya, “de la villa de Elguet

Elgueta el viejo, Domingo, casado con Catalina Garcia, no sabemos
si vino a Murcia joven o soltero. Lo cierto s que en 1585, ya contrata
con lu iglesia de Beniajin dosci
delu Pedraja de Tabala. Como esta cantera, o alzuna otra de la falda de
Carrascoy. llegs a ser propiedad de la familia Elgueta, no serfa raro
—aunque no se puede afirmar— que ya este contrato lo hiciera no como
trabajador de e
veedor sencillamente.

Este Domingo de Elgucta trabaja en Murcia, al tiempo que Pedro
Milanés y otros, en diversas obras de las que nos lle

s as

ta de algunos de los apellidos mas frecuentes entre

cori

de la cantera

ntas carretadas de piedr

piedra sino como propietario de la cantera; como pro-

an documentos,

no los mis importantes desde luego: aderezar la puente de la
Carreteria, puente sencilla que pasaba sobre una acequia: hacer un
brocal de pozo para el parador de la ciudad. Se sabe por otras inves-
el aio de 1600 traba-
cio y alli hace, en

tigaciones que trabajé en obras importantes.
ja en Lorca en la obra de la Colegiata de San Patri
ese ailo. su testamento. Por ¢l sabemos que sus hijos son Diego y Mas

de Elgue ad con Diego do Villabor

a

El ijo Dicgo est cusa-

de Otazo. Diego
de u;..m.. Tole a5 i 66 it s’ Harmita vy, Tens
que conse

caso. p.n;;.l]mu a cualquier lé » a Ttalia par
guiera ese permiso. Diego de Villabona prefiri6 ir a Roma ¢l mismo y
nos dird luego en su testamento de 1606. que gasté en ello gran parte
de su caudal. Pero pode

0 especial de Roma. Muchos, en el mismo

rigo viaje

que le cons

te vizeaino,

mos imaginar la curiosidad de e




quizd nacido ya en Murcia, andando entre los maestros de canteria
que trabajaban en las miltiples obras romanas y sobre todo en los
talleres inmensos del Vaticano. La lec
que para ¢l fue el viaje de verdadero estudio.

A, la famili dedicada al oficio de la canterfa en el que

n pudo ser magnifica y seguro

a entera es

s de
s
tosamente ereemos, el encargo de poner losas a un horno de pan cocer
propiedad de Antonio Bergofioz, en la parroquia de Santa Ma
Catedral. O ¢l caso del maestro mayor Pedro Monte que igualmente hace
el trazado del claustro de la Merced o del Contraste. e6mo acepta el
encargo humilde de trabajar una lipida para la torre del Estacio o una

<erfan auténticos maestros imprescindibles. Aunque aceptaran obr:

aran sencillez, como el maestro Villabona que en 1588 acepta. mu

a,

losa para un enterramie

to sin ninguna complicacion escultorica o

arquitectonica.
Catalina Garcia o Catalina de Otazo. mujer de Domingo de Elgueta

y madre de Diego y Marfa de Elgueta, debi

meses de 1588 o los primeros de 1399, pues. en mayo de este ltimo afio,

Diego de Villabona y Dic

casa que habian heredado de Catalina que debi6 vale

o

5 de morir en los Gltimos

20 de Elgueta se reparten lo cobrado por una

les unos casi dos-

ntos ducados puesto que repartieron a “ochenta ducados algo mis”.

Diego de Villabona no tuve hijos de su mujer Lucia de Otazo. Pero
sus esperanzas estaban, a lo que parece. alimentadas po
embarazo que hoy no podemos saber si eran reales o imaginadas por el
matrimonio. Por ejemplo, cuando hace testamento en 1606, en Murcia,

sefales de

lega sus bienes a su esposa pero esto si el embarazo que imaginan no lle-
gare a final feliz, ya que en tal caso el heredero serfa lo que naciere.
Como los testamentos no suelen ser sefiales ciertas de muerte, ni mucho
) de Elgueta sig

6 vivo para comprobar que no habia tal
embarazo o que éste fracasaba una vez més. suponemos. puesto que
mur

6 tiempo después sin descendencia.

En este mismo testamento, seaala como su cuiado Diego de
Villabona esti trabajando en Lorea por csas fechas lo cual nos indica
que Villabona sucedi. se enla obra
de la Colegiata. También nos habla de una pedrera “en la falda de

amente, a su suegro Doming
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Carrascoy”, ala que m
San Francisco de Mur
Domi:

feria antes. Sus padres estén enterrados en

ia: luego no murieron en Lorea, donde testa

s aos antes. sino que dejan aquella tie
morir en Murcia. Quiz para su trabajo en Lorea ni
la familia. Trabajando. se sintié enfermo y testd alli
y sus trabajos los continué su yerno Villabon
sumibl

ay vienen a
iquiera llevé alli
volvid a Murcia

. Es lo facilmente p
Ahora bien, datos fidedignos proporcionados por Espin Rael
en su libro “Artistas y artifices levantinos™
trabajé en Lorea. en San Patricio, de

. nos dicen que Villabona
de 1593 hasta 1597, después en
1596 y en 1603 y 1606. Es decir que. sin duda ninguna. Villabona tra-
bajo casi ininterrumpidamente en Lorca desde 1393 a 1606, o sea
unos trece aiios. Como Espin no da el nombre de Domingo de Elgueta
parcce qu

lo indicado por mi anteriormente pudiera resultar co
pletamente distinto y que quien llevara a Lorea a su suegro fuer
yerno. Villabona. y no un contrato con la Colegi
ambos en colaboracién amistosa y
testd en Lorea y trabajé alli.

Mis anotac

o
ial. O que trabajasen
amiliar. Lo cierto es que Elgueta

ones llevan la vida de Diego de Elgueta hasta 1611, sin
que haya razones para pensar que por entonces muriera. Diego de
Villabona trabaja atin en 1614 puesto que contrata la continuacion de
las obras de la parroquial de Cieza en esas fechas. De su cuiiado Diego
de Elgueta, la dltima noticia recogida por mi es un codicilo a su testa-
nto en el que hace constar que sus herederos habrin de cobrar
cuenta reales que ha llevado “de prometido” —de rega
Io por hajar una puja- en el pregon del azud del puente en el Segura.
tos “prometidos
llevar a

<e daban a los maestros que, co

prometiéndose a

obra en puja, conseguian que otro la alcanzase pero
bajando su prime

excesiva.

mpre comenzaba por una altura

En 1609, Dicgo de Elgucta, ya fra
sidn.

casadas sus esperanzas de suce-

de eseri a fave

de su esposa Lucia de Otazo. donin-
a que & tiene en San Antolin y la pedr
ya dicha. Hemos de suponer que esos

dole una c

a en Carrascoy

ienes no eran adquiridos des-
pués del matrimonio ya que la eseritura no hubiera sido de donac

9



a de donde se sacd ay

sino distinta. Quizd era la misma pedr uella
piedra para la iglesia de Beniajan, la Pedraja de Tabala. heredada de
su padre. Antes de esta fecha. como ya s

bemos por otros articulos en
esta misma serie, Diego de Elgueta trabajé en la famosa Sala de Armas
de la ciudad. Entre las obras presumibles de su cufiado Villabona. en
Murcia. podemos sefialar una fachada para San Bartolomé y la puer-
ta, subsistente, del Colegio de los Jesuitas. frente a San Miguel

Dejando ahora a esta familia de canteros, pasaremos a Damidn
Pla o Planes. Este, junto con Miguel de Madariaga, maestro también
de canteria, habia contratado la terminacién. en 1623, de la iglesia
parroquial de Moratalla. cuya construc umpida. No
pudicndo llevarla a cabo. acaso por sus obras en Murcia para el obis-
po Trejo. Pla decide ceder esta obra a Madari
ca, y a Cristébal de Liéhana, para que ambos puedan
guir, fenccer y acabar la dicha obra”. Es este un dato importante que

fechas aproximadas para la terminacion de esa suntuos
parroquia: las del segundo cuarto del siglo XVIT. Desde luego habr
que suponer que la traza de la obra y su comienzo es muy anterior.
acaso de la misma fecha que la obra del Salvador de Caravaca y apro
ximadamente la misma de la iglesia de la Magdalena de Ceheg
por los afios de 16

hn estaba inte

no de

. veci

que
no la de

ya estaba acabada. A

g

Caravaca que se dejé s tiva quedando en alzo mis
de su mitad.
Las obras que impedirfan a Damidn Planes o Pla la terminacion

de la iglesia de Moratalla, serian las dos puertas de ingreso al presbi-
terio de la Catedral, hechas, como se sabe, por orden de Trejo y posi-
blemente trazadas por el racionero Méstoles. Esta obra se contrata
por escritura otorgada en 2 de mayo de 1623. En tal ese
que las trazas son dos, ambas de un mismo precio segi

itura se espe-

1 tasa-

n del maestro

antero, entre las
. Pero bastantes i
sencillas y nobles puer

cuales se elegira por decision,
it
as estuvieran dibuja-

sobre todo. del sen dicios en la esci

hacen pensar que estas
das por el racionero Agustin de Mostoles, cosa « la que habré que
estar atentos por si otros documentos confirmaran que el tal racione-




Mansel Mo Barberin

ro era una especie de Alonso Cano. desde luego modesto e
cién con el célebre granadino. pero no despreciable. Como las cuen-
o pasan casi siempre ante el mismo
en adelante. Por esa

compa

tas del obispo franciseano Tr
escribano, hallar nuevos datos no sera difici
cuentas podemos saber que la modernidad de Trejo llegaba a ordenar
en los primeros aios de su episcopado que le hiciera un cuarto de

baiio que estuvo dispuesto a su vuelta de un viaje a Roma. Todos los
trabajos de fontaneria de ese cuarto quedan reseiiados en las largas y
especificadas cuentas del fontanero y otros trabajadores.

Un gran maestro casi desconocido

< Pérez de Hita, casi seguramente aga
n0s llevaron. no hace mucho, a tres investigadores de esta
pital del Santo Reino. Fue en los dltimos dius del mes
-ano pucden no ser. precisa-
len

Las raices familiares de (

rradas a Jaén

tierra hacia la ¢
de agosto. y ya sabfamos que los dias del ves
mente, los més indicados pa
estar o cerrados totalmente o medio cerrados, quiero de
trabajo reducidas. No podiamos elegir. y lo hicimos asi. Juan Gui
José Luis Molin as lineas, nos fuimos a Jaén para
bus Granada™. A bus-

los archivos su

ra invest

zar puesto qu
* con horas de

0.

y el firmante de es

del autor de

la famil rras ¢

Las gue

carlo a él mismo. En dos viajes consecutivos, préximos entre si digo.
nada encontramos de lo buscado aunque si muchos indicios probable:

aentro defini
un testamento que la esforzada inves
tigacion jienense nunca pudo hallar, sencillamente porque el documen-
1o no estaba en su lugar exacto. Se trata del testamento de Francisco del
Castillo, un hombre del XVI, maestro de canteria f:
de datos biogrificos y que aparecia anulado por la presencia espléndida
de Andrés de Vandelvira. Francisco del Castillo habia otorgado ese tes-
le noviembre de mil quinientos och

viaje de ivo ya preparado.

mos. al azal

ro si encont

g

noso, que carecia

tamento en Granada

en quine
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tay seis. Cuando se traslada este do excelent

nento. o una copi «

Jaén, es en ol momento de cumplir las cliusulas en él contenidas. Es
decir. algunos afios después de ser redactado y de haber muerto
Francisco del Castillo. El ese

i

ibano encargado de dar forma lega

clausulas lo incos da disimulado en
un grueso infolio del que 1o forma parte, en absoluto. Es la casualidad
la que hace que al abrir uno de aquellos libros voluminosos del tal eseri-
ba fido sin pretension de unidad, suelto, sin cose
salga del libro y quede ante nosotros. ;Qué es esto? Pues... nada m
t[ue el testamento del maestro mayor de la Real Audiencia de Granada,

a a sus protocolos y el eserito qu

0. 1

cuerpo a

05

ancisco del Castillo.

;Y quién es Francisco del Castillo? Buen encuentro cuando tene-
mos el tiempo justo para nuestro trabajo”. Pero hay que verlo. Y lo

vemos. Y entendemos que estamos ante la biografia de Castillo que fal-

taba, ante una espléndida relacion de obras hechas por él durante su
vida, de todos los datos personales y familiares para situarlo claramen-
te en una época y entre sus colaboradores y maestros

Bara saber 7ué pleitys igue: ué oopas protendsy lo qus pvses; ot Gu
lugar habia nacido ~Jaén. plaza de San Idefonso-. cudles templos habfa
wazado y qué trabajos habia dejado sin acabar. uno de ellos. digamos al
paso, la reconstruccion del célebre puente romano de Mér
Car

.

amos de t mis interesaba

mpo para estudi

un documento qu

alos investigadores jienenses que a la curiosidad murciana. Pusimos en
conocimiento del sefior Bar rector del Archivo Histérico de
Ja icara al investigador Galera y a
quienes pudieran interesarse por el encuentro feliz. Solicitamos fotoco-
pias del documento v dejamos el estudio
de todos los ple ento para aquellos que en
Jaén estin capacitados para un estudio serio de este complicado asunto.
turalmente, en nombre de todo el grupo investigador, yo escribi dos
articulos que se publicaron en “Ideal de Jaén” y cuya salida coincidié.
también casua ad de Ve
Baeza en la que se habia tratado del Arte del Renacimiento en el Reino
de Jaén. Me parece que

agin —d

én- el encuentro para que ¢ lo comu

ncipal —unas treinta hojas

0s ¥ consecuencias del test;

Imente, con la clausura de la Unive ano de

fue como un golpe de atencidn, a los estudiosos
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reunidos. hacia una aparicion esperada pero no sospechada en aquel
momento. Después de publicados, sélo lamenté no conocer el espléndido

libro de “Andrés de Vandelvira”. de Chueca Goitia, que adquiria dos

dias después y que me ilustraba, por un lado sobre el desconocimiento,

explicado, de la figura de Francisco del Castillo, y por otro de
alzunos datos desconocidos por mi y ya encontrados por Chueea Goitia

natural y

y otros investigadores.

Tengo el propésito de establecer unas comparaciones entre el testa-
mento de Jerinimo Quijano, macstro mayor de la Catedral murciana y
el de este maestro mayor de la Real Audiencia de Granada. Jerénimo
1co aiios antes que Francisco del

Quijano habfa n
Castillo. Era montafiés, y quiere esto decir que provenia de tierras san-
anderinas. Francisco del Castillo era jienense. Pero ambos habian coin-
cidido en la capital del Santo Reino. Francisco del Castillo habia osten-
tado el cargo de maestro mayor de la Catedral de Jaén precisamente

ido quizd ve

antes que lo aleanzara Andrés de Vandelvira, esto es. en los afios en que
Jeronimo Quijano trabaja alli ¢ incluso contrae matrimonio con Isabel
de M ientes son abundantisimos en Jaén. Un llamado
Jeromimo de Mercado ejerce en los primeros afios del siglo XVII como
sorprendentemente parecida a la de
que trabajé en Murcia

ado cuyos

su firma ¢

Jerénimo Quijano el n

hasta mis de mediado el XVI.

Un parecido que se establece a primera vista entre Jeronimo Quijano
isco del Castillo es su doble vocacién de arquitectos y escultores

estro —su tio sin duda

y Fra
Andrés de Vandelvira —asi lo sostiene razonadamente Chueca Goitia—no
es un eseultor sino un arquitecto. Castillo y Quijano son tanto una cosa
como otra. Precisamente, Castillo, en codicilo a su testamento, dice ten
adelantada una obra en Jaén que ha sido atribuida por todos a
Vandelvira: la portada lateral de San Tldefonso. Pues esa puerta es toda
escultura, salvo las lineas arquitectonicas generales. No hay un solo trozo

que no esté cargado de preciosismos escultdricos. algunos desaparecidos
dos por la accion del tiempo, sobre todo en las parte

jas

o casi bor

de la preciosa obra. Otra muestra expresiva de Francisco del Castillo es
<u trabajo en la iglesia de Huelma. pero sobre todo en la fuente monu-
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mental de Martos y en el edificio destinado en principio a ¢
Ayuntamiento de la ciudad. Los soberbios restos escultoricos de estas
obras nos presentan a Castillo como uno de los mas afortunados realiza-
dores de su época. Y la traza de dicho Ayuntamiento y de la fuente que
nos ha llegado de los dos monumentales que hizo, nos lo retratan como
uno de los mas italianizantes de su momento (R. Taylor: Comunicacién al
XXIII Congreso Internacional de Historia del Arte, en Granada, 1973).

Tras el encuentro de tan capital documento, las consideraciones en
torno a la escucla andaluza de arquitectos y escultores, seguramente
daré un cambio importantisimo. Unos afios mas y el nombre de Castillo
estard entre los de Vandelvira, Quijano y Siloé, con gran dignidad y por

ircel y ahora

los merecimientos de su ob

Los maestros Francisco del Castillo
y Jerénimo Quijano

Francisco del Castillo, maestro de

arquite hace

tra y escult

a jiene
su testamento en 1586. Su muerte ac;
ece algo después. Es muy posible que
naciera por los aiios 1510, no mucho
mas adelante. Era mas joven que
jano. Y resulta ind
ble que se conocieron ¢ incluso traba-
jarian juntos en Jaén antes de que
maestre Jeronimo fuera contratado,
“captado”, para la obra murciana de
la sacristia y de la torre. Si aludo, y
aludiré con frecuencia, a Quijano es
solamente porque ejerce como un lazo
de unién lejano de Castillo con la

da-
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vegion mureiana. Si los comparo, porque ambos parece que tuvieron
unas mismas vertientes de trabajo y trabajaron como arquitectos y
eseultores a un mismo tiempo. Nada mas. No pretendo estudiar a
Quijano ni desvelar grandes cosas acerea de &l que no sean ya conocidas.

Su testamento, por ejemplo, es sabido desde que don José Crisanto
Lpez lo descubrié y los que fuimos tras de él volvimos a encontrarlo al
¢ los documentos de Lope del Castillo, escribano que Liper
il nunca. De todas maneras, la gloria del des

cubrimien-

Lo es suya propia.

Por R. Taylor, estudioso de Del Castillo, sabemos que este maestro
de Jaén trabaj en Villa Julia por los afios de 1552. No seria muy larga
su estancia en Roma. En 1557, con Audrés de Vandelvira, Lui
Machuca, Pedro del Campo, Diego de Vergara y Miguel de Guaza, opina
<obre las obras —que habian hecho “sentimiento™ de la capilla real de
la Catedral de S 5

. Antes, en

10, habia hecho proposiciones eco-

némicas para la continuacion de la iglesia del Salvador de Ubeda
(Chueca Goitia) desestiméndose labaja en el ante una con-
traoferta de Vandelvira y Alonso Ruiz. Por los afios de 1560, esti tra-
bajando en Huelma con maese Domingo. el mismo que le acompaiis cn
1 of alvador. Tas s Andrés de Vandelvira (sigo a
Chueca Goitia) y muy posiblemente las trazas del templo eran de este
gran maestro ale
refiere a esta obra: “Declaro qu
llas suntuosisimas més que no |
haga cuenta con la fiby

las obr

-azeiio. No obstante, veamos como en su testamento se

enla

la de Huelma he hecho las capi

s hay mejores en el reino. Mando que se

ay se cobre lo que se me debiere de salario por
que se me ha dado poco salario y hubo? litigio se hubiesen doce mil

maravedis cada aiio. Mando que se cobre lo que se me debier
via el eseultor de su trabajo en esas capillas y las elogia sin reparo de

Se glo-

humildad.
De la ca "

por la muy conocida puerta lateral de San Ildefonso de Jaén que deja sin

terminar encomendéndola

dad escultérica de Francisco del Castillo podemos juzgar

cul-

a sus seguidores. Esta portada s toda es
tura, como se dijo anteriormente. Hay entre unas pa
angeles de las enjutas, por ejemplo- alzunas diferencias de finura en el

rtes y otras —los
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. Son

trabajo. posible labor de sus seguidore
de un mismo cardcter las figuras humanas de
los estipites, hombres barbados que cru

1s manos tomando en ellas los extremos de
Idas de flores y frutas
donde estas caridtides terminan y da comien-
20 la parte piramidal del estipite. Los capiteles
son unas a modo de cestillas también con flo-

an

unas frondosas guirn

res y frutos.
Entablamentos y frisos estin cargados con
aldas.

menudas figurillas de dngeles, guir

aves y escudos. En el segundo cuerpo, muy
reducido. la imposicién de la casulla a San
Hdefonso y en el timpano el Creador bendi-
ciendo, todo de noble factura escultorica.

Algo que se ofrece a primera vista de la escul-
tura de Francisco del Castillo es su gran parecido con la obra que cono-
cemos de T

nando de Torquemada, el escultor murciano. Parece
a trabajado junto a Castillo y sido durante algin

como

si Torquemada huby
mpo su discipulo.

Mas sobre Francisco del Castillo, Jaén y Murcia

Resulta del testamento de este gran maestro jienense, en la clausula
de ordenacién de misas, que las distribuye entre cuatro conventos; las
primeras cincuenta se dirdn en el de La G
al convento de dominicos de aquella ciudad. entonces villa y no muy
grande. Es sabido que la obra de dicho convento viene siendo atribuida
al eélebre maestro Andrés de Vandelvira. Francisco del Castillo habla en
el documento a que me refiero siempre —ese testamento- de una torre de
campanas hecha para la parroquial de La Guardia. Hay que tener en

ardia. Se refiere, sin duda,
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cuenta que en el eserito s6lo se hacen constar las obras que esti llevan-
do a cabo en aquel momento y las que tienen pleito, nunca a las que no
son dificultad ya. 0 no lo fucron nunca. Por cjemplo, nada dice de la
Real Chancillerfa sino que es maestro mayor de ella. Podemos pregun-
tarnos: si su predilece

6n. en cuanto a las misas que se le dirdin a su
muerte. esti en las iglesias que él hizo, ;o habré que re
atribu de este convento dominico de La Guardia?
Parece ser que Francisco del Castillo era extremadamente confiado
en sus trabajos y poco esfuerzo le suponia el dar cartas de recepeion de
conla torre de campanas de
La Guardia. El entonces prior de aquella igle:
Juan de Aguilera™, le pidi6 al darle el trabajo
&l el arquitecto y escultor— dio sin mas vacilaciones:
mil maravedis poco mis o menos™. Fue recibiendo después algunas can-
tidades segin adelantaba el trabajo pero no toda aquella a ¢
ipitada carta de recepeion. En el momento de redactar su ilti-

onsiderar la

ion a Vandely

dineros antes de acometerlos. Asi le ocurri

4 mayor. “que se dijo

ertas cartas de pago que

iento cincuenta

se refe-

ria su pre
ma voluntad estaban ain pendientes “nueve mil y tantos maravedis
herederos del Aguilera negibanse a pagarlos. Sefiala Castillo al
eseribano donde esti la carta de pago y los comprobantes de la deuda.
“se cobren porque no se los perdono. porque se

Manda a sus herederos
me deben bien debidos™.

En Murcia, casi por estos mismos aiios, ocu
pero condicionada de otro modo. Una gran capilla. la de los Riquelme.
b5 ofrecida a dos maestros que trabajan juntos: Jeronimo Quijano y
Juan Rodriguez. Pero ciertas elevadas cantidades son entregadas a ellos
antes de comenzar el trabajo y luego de comenzado. La capilla de los
Riqueln
poder a don Diego y a don Pedro Riquelme para tratar esta obra en cl
hio 1549.

i En 22 de diciembre del mismo aio se firma el contrato con Quijano
¥ Rodriguez. La capilla s comienza a construir y en el transeurso del
Irabajo surgen ciertas mejoras que se hardn en ella y son recibidos nue-
Vos dineros por ambos maestros. Cuando muere Quijano, el trabajo et
“delantado per A la muerte de Juan Rodriguez ocurre lo

e una cosa parecida

es la mayor. o preshiterio de San Francisco. La familia da

» sin conelui
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mismo. Este tltimo, en su testamento. alude al espinoso asunto diciendo
mhos maestros la capilla a pérdida y ganancia. Que tienen
ibidos mil trescientos ducados, més ochenta de las mejoras que habi-
an de hacer. Nombra a Juan de Gitesca, maestro de la obra del fuerte de
Cartagena, como tasador del trab:

«que tomaron a

jo v sefiala un majuelo en el pago de
Casillas y un censo de cincuenta ducados para la continuacion da la
capilla. Ademds, dice que se trate con los herederos de Quijano este
asunto en el que los dos estaban obligados. Muere Ju

n Rodriguez muy
pronto —el testamento es de 1571—. puesto que su esposa en documento
del siguiente afio ya se dice “Aldonza Bustillo. viuda mujer que fui de
1 Rodriguez”. Nada se puede opinar del trabajo hecho por ambos
maestros pues que esta capilla y toda la iglesia desaparecieron, destrui-
das. hace bastante mas de un siglo. Como las noticias documentales de

este templo son numerosas. alguna vez s hard una aproximada des-
cripeion de él, que resultard interesante.

La vaguedad de las atribuciones

Pocas veces queda const

wia total de la paternidad entera de un
trabajo. Por ejemplo, digamos de nuestra Capilla de Junterones pe
nece en obra

na-
0 esti sin remate definitivo, durante més de medio siglo.
Segim datos hallados por don José Crisanto Lopez, las estatuas
encargadas a Pedro Monte. Otro hallazgo posterior demuestra —siempre
<egtin lo afirmado por el referido investigador— que las estatuas de sibi-
las y profetas a que me refiero son distribuidas para su re

on

lizacion entre

varios escultores por el maestro mayor que habia recibido el encargo y
que lo habia aceptado. Los que conocemos algo de los documentos de esa
época sabemos que Pedro Monte no fue nunea escultor ni se titulg
“entallado

en ningiin escrito: solamente arquitecto o maestro de can-
teria. No pudo, pues, hacer las estatuas y es légico ese segundo docu-
mento que desconozco.
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estos maestros antiguos no habi

ado orgullo profesional y tra-

n exager
bajaban muy a gusto en obras que no fuesen totalmente propias. inclu-
<o las partes de escultura eran hechas en colaboracién y nunca podemos

saber cules son de uno o de otro macstro. o si. en algiin caso, lo mejor
fue hecho por un subordinado. Siempre. pues, en las atribuciones ha de
haber una duda flotando.

Veamos un caso murei

no también del Renacimiento. La Capilla de
los Grasso. En el tiempo del obispo Siliceo —consta por un largo pérrafo
del testamento de un Villacis- se hizo la ampliacion de la parte fr
delantera del te « angostura de la

ntal o

iplo catedral murciano. Se amplio
nave transversal correspondiente hoy a la capilla de los G
la Transfiguracion, ha .
Inmediatamente ~1545— don Jerénimo Grasso inicia la con
su hermosa capilla. En un documento interesantisimo, trata con
e de obra de

ssoyala de

ciendola hasta seis o siete vec ancha.

struccion de

Francisco de Jumilla y Juan Lecén, canteros, la p
toda la piedra que hara falta para esta capilla. Piedra fina, contramol-

sta a

deada, de Galga Mayor, para arcos y estribos, cincuenta varas de sillar
¥ otras piezas. Traerén esta primera piedra contratada desde cl dia pri-

mero de diciembre en que se firma el contrato hasta el altimo de marzo
1546. He aqui el ;De quién es la traza? De
Jeronimo Quijano, sin duda. No puede despistarnos un posterior docu-
mento en que el “maestro marmorario” Giovanni da Lugano acusa
haber recibido una traza para el “retablo” hecha por Juan Rodriguez.

d omienzo de la

Para esas fechas, el maestro mayor Quijano habia muerto y s logico que
su seguidor hicie

la traza para Lugano.
Juan Rodriguez si pudo ser, como su maestro, escultor. Hizo algunas
ntallador”.

trazas y se titulg en algunos documentos

Vandelvira, Quijano y Francisco del Castillo

y atin con algin articulo mas- con estas figuras tan unidas por
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Francisco del Castillo, el maestro mayor de la Audiencia Real de
Granada, en su testamento, que vengo comentando, no suele llamarse
tracista, pero es indudable que las fuentes monumentales —fucron dos—
de Martos y el edificio de la (
dad, son traza del macstro. No suele llamarse tracista de algunas obr
aunque lo deja entender. Sélo de una dice haber hecho la
Veamoslo:

cel, hoy Ayuntamiento de la misma ciu-

“D de Seiior San Pedro de la ciudad de
Jaén se ha hecho e procedido por orden ¢ traza mia; quiero y es
mi voluntad que desde el tiempo que la comencé se le cobren tres
mil maravedis cada afio e para ellos tengo recibidos.

“Ttem declaro que en La Torre Don Jimeno tengo a mi cargo

laro que la igles

L eteétera.

la obra de la Iglesia de Seiior San Pedro y se me paga en cada un
ano nueve mi
debiere.

maravedis de salario. mando se cobre lo que se me
7, eteétera,

En esta afirmacion “tengo a mi cargo” puede entenderse que es tra-

cista de ella, y maestro de la canterda, y escultor... No enteramente. En
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acudo— “Andrés de Vandelvira” (Instituto de Estudios Jiennenses.
1971): “Una organizacion estruetural tan interesante como la capilla
mayor de la iglesia de Santiago. de Orihuela, es prueba elocuente de la
difusion de la escuela de Vandelvira y de la ciencia de sus aboveda-

mientos, lo mismo que las soluciones decorativas que para esta clase de
bévedas, con tanto acierto como propiedad, puso en boga el maestro™
(pigs. 359-60).

Bien. No estoy capacitado para entra
en este asunto. Menos con persona tan cuali
ion de fechas que creo necesaria.

en matizaciones con nadie
ficada como Chueca Goiti

Pero se me antoja hacer una rev
Andrés de Vandelvira nace en Alearaz en 1509, ailo mis o menos.
Jerénimo Quijano es traido a Murcia por el cabildo catedral en 1526,

Hemaos de suponer, forzosamente, que Jerénimo Quijano. que v
desde Jaén, cuenta, al menos, con treinta afios. quizd alzo mds. Las pri-
meras actividades conocidas de Vandelvira oscilan alrededor del 1530.

Muere en 1575, Las actividades de Jeronimo Quijano comienzan
mucho antes del treinta. Quijano es discipulo, indudable, de Felipe
Vigarni; trabaja con él en Andalucia y, precisamente, en Jaén también
lo hace. Parece més facil que Vandelvira recogiera ensefianzas de los

Florentines, de Quijano e incluso de Francisco del Castillo, su coctineo
riguroso, y no que Quijano —Castillo pudo dejarse influir por
Vandelvira- recogiese ensefianzas del que era un nifio cuando él ya t
bajaba intensamente. Reconociendo, claro est. que Del Castillo., unos
aios mas joven que Vandelvira, sujetara su arte en varias ocasiones al
de este iltimo. (Huelma por ejemplo).

Cuando Alonso de Vandelvira —hijo de Andrés— recoge en su “Libro
as de cortes de piedra” ejemplos notables de construcciones de su
 incluye la traza murciana de la célebre béveda realizada en la
Capilla de los Junterones de nuestra catedral. Es de suponer que traba-
jaria con dibujos heredados de su padre. recogidos por éste durante
toda su vida ilustre de arquitecto. El titulo 139 nos da una traza en la
que parte de las soluciones son las de la biveda de Santiago de Or
obra indudable de Quijano. EI maestro Jeranimo. en 21 de febrero de
5. da un poder a su hijo, también Jerdnimo, para cob

huela,

ientas
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Dice don Fernando Chueca Goitia en su libro —al que tantas veces
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s, débito del aii

terior de 1554, por su trabajo en aquella capi-
“por razén de las trazas que di para la capilla de San Jaime”. Las
soluciones que, en parte, Vandelvira da a su capilla de San Fi
de Bacza, son las dadas por Quijano en Santiago de Orihuela.

Y para continuar definiendo las actividades de Francisco del
Castillo, traslado la eliusula de su testamento en la que se refiere a sus
trabajos en las fechas de su boda con dofia Maria de Anguita: *...la
fibrica de la iglesia de Huelma y la fabrica de Sancta Maria de la villa
de Martos y la fabrica de Sancta Maria de la villa de Martos y la fabri-
ca de la iglesia de Torre el Campo y la fabrica de nuestra Sefiora de
Namilena y la fibrica de la iglesia de San Bartolomé de Andijar y otras
deudas que se me debian de Alcaudete...”. Importante conjunto de tra-
bajos de este maestro que carecia de biografia, al menos hasta hace muy
poco.

ancisco,
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Un escultor desconocido

“Da bienes for

Cuando pitos. flautas, cuando flautas, pitos™

Asi canta un antiguo pocta castellano del que me acuerdo cada vez.
que, yendo t

la pista documental de Pérez de Hita, surgen documen-
tos interesantes que no busc

ba. Porque. miren por dénde. queriendo
saber la vida de un escritor voy a venir en conocimiento de las vidas de
casi todos los murcianos del XVL. Esto me ocurre con Artus Tizén, o
Brant. del que voy

llegando tal cantidad de datos que me serd forzoso.
un dia, eseribir su vida. Y con Artu
mento que hoy traigo a esta pigina.

Tizon esta rel

vionado el docu-

Fernando de Torquemada, segiin creo, es un escultor

del que nadie
ha dicho cosa alguna, si no es que el incansable don José Crisanto Lopez
yalo dejé consignado entre sus maestros investigados. Sea como quiera,
para mi este nombre es nuevo en nuestra escultura.

Le tenemos en Murcia por los dltimos afios del XVI en amistad con
Artus]

6n. Es su fiador en un contrato curioso que hace el escultor con
el licenciado Huarte, abogado. que le encarga una
resucitado. Esta escultur:

ultura de Cristo
ha de ser hecha segiin modelo de una que ya
hay en el convento de la Trinidad. lo cual nos indica que la devoc
Cristo resucitado en dicho convento es antiquisima y que se prolonga
hoy en la parroquial de Santa Eulalia, heredera espiritual y casi mate-
vial de aquél desaparecido convento que ocupaba el lugar que hoy tiene
el Museo de Bellas Artes o de la Trinidad. Quiza. la es
dest

a

ltura no estaba
ada a un templo murciano, sino a cualquier ciudad de la regién.
Fiel a mi propésito de public

ar los documentos en su parte mas inte-
resante, cuando no pueden ser completos, copio lo esencial de éste que
se puede hallar en el tomo 551 de nuestro Archivo Historico, sin folio
numerado.

En la muy noble y muy leal ciudad de Murcia, a veintitrés dias del
de Octubre de mil y quinientos y ochenta y seis, por ante mi el eseri-
bano piblico y testigos de yusoscriptos, parecieron presentes a saber, el

me
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licenciado Huarte vecino y abogado de la dicha ciudad de la una parte,
y de la otra Fernando de Torquemada, escultor imaginario, como prin-

cipal.y Artus Tizin, pintor imaginario. como su fiador y principal pag
dor, vecinos de la dicha ciudad, ambos a dos juntamente,

siguen for-
Imente imagi
nario, es formula muy usada en los documentos de Artus Ti
conozco. Se de

muli

0s legales. Lo de pintor imaginario y escultor ig

fa, asi. que hacian imégene:

.se concertaron en que el Fdo Torquemada hard una figu-
ra de Cristo resucitado de siete palmos de alto, encarnado/dado su
color/y dorado y acabado de todo punto, con su estandarte de
cruz y corona en la forma y de la manera y traza que hay otra
hechura en el monasterio de la Santisima Trinidad desta dicha
Ciudad de Murcia.

1 cual se obligs de lo hacer de madera buena
enjuta, y darla acabada de todo punto en primero dia de
Cuarcsma primera que vern del afo primero venidero de mil y
quinientos y ochenta y sicte, y que por la dicha hechura, acabada
de todo punto, el dicho sefior licenciado Huarte le ha de dar y
pagar veinticuatro ducados en reales de plata, pagaderos en esta
manera: los diez ducados, luego de contado, de los cuales el dicho
Fernando de Torquemada y Artus Tizén su fiador se dieron por
contentos y entregados y dellos le di

on carta de pago.

0 Ginés

El documento, que ocupa tres folios, hecho ante el escrib,
Sénchez, especifica. ademés. que los r
al “escultor imagi
maciones y s

tantes ducados serdn pagados
rio” a la entrega de la figura y se extiende en afir-

ridades que no hacen al caso puesto que son repeticion
como la que observamos de que la hechura se dé perfectamente aca-
bada.

En mi r

erdo hay una escultura, en la iglesia de la Soledad, de
Cehegin, que tiene las caracteristicas de este encargo y que nos pu

de
servir de referencia ya que es de la misma época. Se trata, claro, de un
Resucitado y con los siete palmos aproximados que se consignan en el
documento.
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hojas al sefalar procedencias artistic janzas y 1 en
medio de la maraia y oseuridad de nuestra historia artistica lejana. De
vivir su autor, mucha parte de esa oscuridad se hubiera convertido ya
en luz. Era hombre que trabajaba con gusto en la investigacion, razon
inica que puede conducir al buen éxito.

El trabajo de Sincher Moreno, comienza asi: “Hay todavia por
eseribir un largo capitulo en la historia de la escultura en Murcia”

Cierto, un largo capitulo. A pesar de los estudios de Baquero Almansa,
incluso a pesar de lo mucho que ya dejé investigando el propio Sanchez
Moreno. Afiadiendo el gran esfuerzo de don José Crisanto Lopez. El tra-
bajo por realizar es ingente. El largo capitulo a que se refiere Sinchez
Moreno es el que ha de cubrir los vacios que se adv

rten, precisame
te, en los finales del siglo XVI, principios del XVIT y, en general, en todos
los afios cercanos a esos siglos: ineluso en los tiempos que més se acercan
anesotros.

Hay que aprovechar cualquier ocasion para reparar ese descuido y
restaurar, aunque solo sea en parte, nuestra historia artistica. De esa
historia que seialan varios parrafos de Sanchez Moreno

-

permane-
ce oseuro un largo periodo de nuestra historia artistica, s6lo jalonado
por la gran figura de Nicolds de Bussy...”: “Pero sin el arranque feha-
ciente del dato y la fecha, para obtener unos “testigos™ que ilustren y
a serd posible hacer...”; “Maestros grandes y peque-
. Efectivamente, en nuestra historia nadic estorba y todos los que
trabajaron en las artes o cerca de ellas son interesantes. Desde Pedro
Milanés, que hace unas columnas, que se encarga de las piedras de un
molino, que levanta un muro, hasta Cristébal de Salazar, Juan Pérez de
Arti, o Fernando de Torquemada.

Con cierta frecuencia dedico alzunos de mis escritos en estas colum-
nas a divalgar los documentos encontrados por mi en el Archivo
Histérico de Mur

No pueden ir acompafiados
por las des
por la lejania de los originales. Pero estos datos mios pueden A,mm a
otros interesados en esta mism

Es, hasta hoy, Juan Pérez de Arta el escultor que mejor definido
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ino. se presenta con el platero Roa
San

Artus Tizén, en otro eserito lorqu
bajo de una custodia para la Colegial de

en el b

ser su fiador
ricio; o contrata el retablo de Yeste con la colabor
Cristobal de Salazar; siendo curioso que, a continuacién, contrata la
obra de carpinteria con Herrera y. seguidamente, éste contrata la trai-
da de maderas desde Moratalla y, después, se contrata el dorado

lo cual queda todo el trabajo documentado perfectamente. Asimismo
curioso resulta otro documento en que el pintor contrata un gran reta-
blo y se especifica cuintos santos serdn pintados y en qué lugar. Y digo
que es eurioso porque parece que el documento notarial estd retratando
uiso ver de los aldeanos que lo

cion del escultor

- con

el mismisimo retablo que don Quijote
aban. Sino que en el retablo murciano las imdgenes cran pin-

transpor
tadas, no esculpidas.
rtus Tizon, que vivio y casé en Mureia, resulta un personaje inte-

vesante que ocupard algunos articulos més.
Las firmas de Artus Tizén siempre tienen un aire triunfal, de plu-

» vanidoso agitado para Namar la atencién sobre su persona.

e con la sencilla del eseultor Torquemada, menos presuntuoso

m

Compi

con toda seguridad.

Juan Pérez de Artd, escultor

José Sinchez Moreno, el gran murciano y excelente amigo desapa-

fios, dej6 escritos y publicados muchos estudios

i en manos de una de mis hijas
ana

do hace algunos
s artistas. Ay
“Nuevos estudios sobre escultura murci
biblioteca para hacer un trabajito del colegio.
hijos con frecuencia y sefalan el lugar que ocupaba el
volverlo a colocar debidamente. Pero este librito no quise
quise re-

¥4
sobre nue

pequeiias un libro suy

do de

Lo habia ton
Hacen esto n
volumen par:
que volviera a su hueco. Ya tarde, en horas de la madrugads
leerlo y considerar la gran cantidad de aciertos repartidos por todas sus
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capilla de dofia E andoval? (;Sanchuela?) para
quien se hace. el cual ha de dar hecho y acabado el mes de marzo del afio
de seiscientos y uno y por la hechura de todo se le han de dar trescien-

stefania de Ayen

tos y cincuenta reales, acabado que sea. los cuales se han de pagar dest
manera: los doscientos reales por todo el mes de junio del afio de seis-
cientos y uno y los ciento y

incuenta reales restantes a quince del mes

de julio del dicho afio y el dicho Cristo se ha de dar puesto en la dicha
capilla”. El documento s breve y hay que notar en ¢l algunas cosas inte-

resantes por raras. No hace constar el escribano que comparez

an
ambos contra

antes. No se estipula un adelanto sobre el enc
corriente en aquellos contratos, y no se espe

rgo, cosa

el tamaiio. Se sobre-
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llazgos documentales. Es, sin embargo, el que

aparece luego de esos |

menos datos reales, existentes “testigos”. puede ofrecer para la conside-
racién de su estilo de escultor.

Pérez de Arti es artista que tiene su trabajo en Mur
mos aios del XVI y primeros del XVIL Es. pues, contempordneo de
Cristbal de Salazar y de Artus Tizén. También lo es de Diego de
Villabona y Pedro Milanés, canteros ambos. con la extensién que a esta
‘maestros de canteria”. Podemos suponer-

a entre los alti-

palabra da la de
le alrededor de unos treinta afios cuando finaliza el siglo. quiza algo mds,
z6n siguiente: en 1594 bautiza en la parroquial de San Pedro a
Salvador. En 1598, 18 de diciembre. bautiza una hija lamada
Tt e i parroquia. Es su esposa Luisa de Palma.

a con no pocos datos. Refiriéndome

Para su biografia contamos
sélo a los publicados en esta seccién, por mi, son los siguientes: los con-
tratos de las columnas del patio interior de las Verdnicas (1596- 1598):
San José con el Nifio para la cofradia de carpinteros (1596); un crucifi-
cado procesional, pequeno. para la Cofradia del Rosario de Librilla
(1598); otro encargo de este mismo tipo para la iglesia de Fuente Alamo:
el encargo del relieve en piedra para la Torre de las Lavanderas (1599):

alzunos contratos de aprendizaje, de compra y venta de hojas de more-
e incontables eserituras en las que aparece como testigo y que nos lle-
van hasta 1607, en lo que se refiere a mis encuentros solamente, insisto
en esto. Es decir, que sumado el conjunto de datos que se pueden alle-
su biografia pude resultar bastante documentada.

Pero viene a sumarse a esta serie de documentos uno nuevo que me
go de Cristo erug lo de gran tama-
10, 0 sea, de tamafio natural o aproximados no los erucifijos pequeiios a
que se refieren Tos documentos anteriores de Librilla y Fuente Alamo.
Este documento es de 23 de diciembre de 1600. Simplificando su texto y
anadiéndole algunas comas para su mejor entendimiento, copiaré el
escrito: “En veintitrés de diciembre del afio de mil y seiscientos, ante mi
el eseribano piiblico comparece Juan Pérez de Artd, escultor, que se
compromete de hacer un cristo con cruz. de madera, dorada la toballa
y encarnado el cuerpo, dorado y acabado de todo punto y puesto en la
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la “tohalla”, puede indicarse que es una figura de Cristo con eruz a cues-
tas pero de talla entera, para vestir, y con las partes pudendas cubiertas
con esa “toballa”. Lo mas facil es que el encargo sea de un crucificado y
si se insiste en la total encarnacion de la figura o

porque quienes encar-
gzaban los trabajos eran demasiadamente desconfiados y temian cual-
quier subterfugio del artista para cobrar algo més. Por eso, en los tér-
minos de un contrato se volvia sobre las mismas cosas dichas y se volvia
a insistir. Pero insisto en que. en este documento, resulta muy extraio
el condicionamiento total del artista al encargo. Cobrara después de
entregada la obra. En dos plazos. Ha de hacer a su costa todo, incluso
colocarlo en su lugar. y se compromete por un documento que firma &l y
no la sefiora dofa Estefania... Entonces, el anteponerse el don era cosa
muy importante; casi tan importante como tener capilla propia. Pero los
artistas no se dejaban impresionar mucho. De verdad, que este contra-
to no lo entiendo sino adivinando una situacién apurada del escultor o

todo lo contrario: un gesto de “cuando usted guste, dosa Estefania; no
tengo prisa”. Ahora bien, en este iltimo caso y en cualquiera de ellos, el
escultor no tenia por qué firmar documento alguno. Antes al contrar
la dofia Estefania hubiera debido firmarlo.

Mas datos del escultor Cristébal de Salazar

Cristobal de Salazar es el escultor que mas extensamente queda
reflejado en mis notas documentales en cuanto a su estancia en Murcia

se refiere. Por mis datos., trabaja continuadamente en nuestra ciudad

desde 1595 en que pide vecindad —quizi trabajara ya antes aqui- hasta
el aiio de 1626 en que el Concejo murciano decide que para “acabar la
obra del Almudi, se han de obligar Pedro y Roque Granados, carpinte-
05, y Sebastidn Pérez, cantero, con Francisco de Médena...” (Legajo
3.107). Insisto en esto de “mis notas™ frecuentemente porque, como ya
adverti a mis lectores cierta vez, s6lo hago referencia a los documentos
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entiende, al exigir que se dé puesto ya en la capilla. de lo que puede
deducirse también que cuesta dinero su traslado. El que sea un erucifi-
cado deja también entenderse por el hecho de sefialar que la “toballa”,
o paiio de lomos, ha de ser dorada. Este documento puede estudiarse
por quien se sienta interesado, en la signatura 1.679 de Juan de
Montalvo, aio de 1600. Tampoco se indica en el contrato la vecindad
murciana de la sefiora que hace el encargo, pero se sobreentiende g
tanto ella como su capilla son suficientemente conocidas del escultor: En
el caso de ser el encargo para fuera de Murcia si se especificaria el lugar.

Tenemos, pues, un Cristo crucificado, de tamafio natural, escultura

de Juan Pérez de Arté. que pasa a ocupar una capilla murciana perte-
neciente a la familia de los Ayen o Sandoval, aunque no aparece claro
este segundo apellido. Crucificados de esta época, al parecer, quedan
pocos en nuestros templos. El Cristo llamado ahora “del Re
San Lorenzo, y otro crucificado en la catedral, en la capilla contigua de
la de los Vélez, en su parte derecha o hacia la nave de la epistola. Quizd
se conserve alguna imagen més de este tiempo y de este asuntos yo no las
recuerdo en la ciudad. Las otras. el crucificado de San Antolin, con figu-
as salcillescas completando el Calvario, es posterior, casi sin duda. Otro
erucifijo, magnifico, renacentista, en San Esteban, es atribuido al her-
mano Beltrén y parece anterior a 1600, Los dem

ugio” en

nse

de San Nicolas y de

San Pedro, son de taller salcillesco, si alguno de ellos no es del propio
Salzillo. Pertenecen, pues, al siglo dieciocho.

El problema de lo sta escultura, al menos en datos
documentales, es facil siempre que se confie al tiempo. Un dia, repasan
do cualquier viejo protocolo, se tropezara alguien con el testamento de
dofia Estefania de Ayen y en @l se manda enterrar en su capilla de tal
templo parroquial o de tal monasterio, acaso de la catedral. Acaso. tam-
bién, un dia aparece el acta de entrega de la efigie y del cobro de los p
meros o dltimos dineros y en esa escritura se hace constar algin dato
as.

alizacion de

Ac

No se puede descartar totalmente que el contrato se refiera a una
escultura de Cristo con la ¢

ruz a cuestas, a pesar de que se indique

encarnar el cuerpo de la imagen o precisamente por esto.

irse a
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que yo encue

tro y verifico preseindiendo de los hallazgos ajen
por_desprecio —como es de suponer:

s no
sino por pretender que el pr

spio
lector una mis notas a las de los demis y componga su propia pequeiia
historia de la ciudad o del desenvolvimiento de las artes en ella.
Igualmente, yo siempre considero hallazgo propio mio el de cualquier

nas

documento que encuentro con mi esfuerzo, no importindome que otra
persona o varias lo hallan encontrado y dado a conocer anteriormente.

Si encuentro algo interesante, no voy a devanarme los sesos o cansarme

indtilmente buscando aqui y alld el libro,

cara anteri el d Los d son propiedad del
que los encuentra abora y del que los va a encontrar después y del que
za que el documento existe y lo va a bus
eruditos cuando ven escrita una not

avel

ar. La indignacién de los
que por haber sido hallada por

ellos ereen de su propiedad. es infantil. Adems, quien encuentra un

documento que es itil a los que se ocupan de historiar el arte o la eco-

o la politica de su

udad. quienes reservan esos documentos y los
ocultan como tesoro que fue encontrado para disfrute propio, obran mal
y se exponen a que alguien, por fortuna, averigiie su secreto, “les des-
cubra el nido” y salga con la gloria de haber encontrado #l ese docu-
mento. A este proposito recuerdo que los datos que yo recojo estan
pre a la disposicion de quienes quieran trabajar en ellos, hagan o no
referencia a que yo les proporcioné el dato preciso, que eso importa bien
poco. Quiza documentos a los que yo no puedo sacar todo su provecho
sean utilizados por personas mejor preparadas que yo. que puedan

iem-

aj

arrancarles todo su pleno significado. Desde luego, en el caso de conocer
un documento ya publicado, es logico que se haga referencia y quien lo
encontré y comentd. Es de justicia.

Toda esta impertinente aclaracion viene a cuento de que un docu-
mento que doy a conocer hoy. lo hallé sefialado y
dor desconocido para mi. Si

por algin investiga-

alo habia publicado él. con el mayor res-
peto le doy desde ahora la primicia. Lamento no haber visto jams este
dato publicado y darlo hoy al piiblico cuando bridor pri-
mero lo tenga a punto de publi llano para
todos.

1s0 su de:

cion. El acceso a los libros
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por entonces a media altura o menos. Sea lo que fuere, el documento nos
vevela el deseo del cabildo da realizar ese reloj a semejanza de tantos
como existen del mi

mo tipo y del que pueden ser ejemplo., conocidisimo.
el célebre de Venecia y el menos conocido del Ayuntamiento de Elche.
Acerea de sus medidas podemos calcularlas as

el palmo equivale a
cuarta, poco més o menos. El tarjetn redondo de la esfera vendria a
tener aproximadamente m:

s de un metro actual. Cada uno de los dos
angeles algo més del metro y medio que con las repi
medida de dos

as alcanzarian la

ros poco mis. Los hombres armados, puestos en sus
an altura parecida, esto es. algo menos que la medida
normal de un hombre, y el eseudo de la catedral tendria alrededor de un
metro. El conjunto seria, pues, de unos e

repisas, alcan

atro o cinco metros, mis bien

algo més.

Dénde se colocs este reloj? ;Qué ?

desaparecio,

fue de sus fign “uando
llegs a realizarse? No podemos, por ahora, saberlo.
Quizi documentos posteriores
de Jumilla).
Cristébal de S

-as.

os aclaren todo esto. (Sig. 1.414, Juan

alazar trabaja en Murcia durante més de treinta ai
Colabora en la obra del Contr

5.

te: hace el retablo de Yeste, en colabo-
siin vemos por la orde
los escudos del nuevo Almudi en el que
1611 elabora ciertos modelos y trazas pa

del Concejo.
todavia en 1626; en
el timulo de la re
Margarita; quiza habia colaborado con los herm

na dofia
la en el traba-
jo del gran retablo de Jumilla, puesto que &l responde o propone al pin-
tor Artus Tizén para su dorado y policromia. En todo este tiempo haria

obras para la region que hoy desconocemos. En conjunto, sus datos nos
revelan a un escultor preferentemente en piedra: gargolas de la Sala de
Armas, es

dos del Almudi nuevo —no el de los dngeles con la Caridad
que ya sabemos es de He

wando de Torquemada—; etcétera. Pero como
cultor en madera le tenemos en este encargo de la Catedral y en el reta-
blo de Yeste del que por fortuna se conservan algunas esculturas disper-
sas, entre ellas un Calvario, &

e

do en ci

a camara de la torre, que
no pude ver ni fotografiar en la ocasién que fui a hacerlo. Como compe-
tidores en su arte tuvo al Torquemada —

aso el mejor de ellos—y a Juan




Me refiero a un trabajo curioso que Cristobal de Salazar hace o
cer en dos de marzo de 1610 del maestrescuela y fabriquero de
zena. don Antonio de Prado. Se trata

acepta h
la Santa Iglesia Catedral de Cai
de un reloj de movimiento. esto es. con dos figuras varoniles que sosten-

una campana. El escultor se obliga a

drén unos mazos para golpea
seguir una traza ya dibujada y se somete a variar esta traza segin la

voluntad del fabriquero. Copio la parte principal de este contrato:

“Lo primero, ha de | donda con su guarni

cién toda de relieve en tercio de ocho cnartos de alto con sus repi-

cer una tarjeta

sas en los pies de tres cuartos de alto u lo que le cupiere mds o
menos a orden del dicho don Antonio de Prado, con sus alas y
unos eseudos de armas de relieve en sus manos que han de servir
de tener la dicha tarjeta. Item, dos hombres de r
armados, de cinco o seis cuartas de alto con sus manos puestas de
o en ellas. los cuales

eve entero

manera que puedan tener dos mazos de hie

mazos de hi fueren necesarios para el movi-

miento dellos se han de hacer a costa de la dicha fabrica y los

roy los ingenios qu.

dichos hombres han de estar sobre sus repisas o cantones a orden
del dicho seiior don Antonio. Item, un escudo de las armas de la
1 corona propia de relic
artas

dicha Santa Iglesia de medio relieve con s
ve en tercio que todo el escudo y corona ha de ser de ocho ¢
de alto. Item, un florén con lo que pareciere mejor jeomo rema-
te? de las campanas que han de dar las horas. Todo lo cual ha de
dar bien hecho y acabado a contento e satisfaceién del dicho don
Juan de Junio del aiio

Antonio de buena madera de pino para Sa
de 16107

cuel

ta ducados. p
los brazos

La obra se contrata en el precio de ciento ci
do aparte “algin herraje que fuere nece
Nos hallamos con un interesantisimo encargo que no sabemos si fue
lo fue destruido. Lo

ario par

asieneli

realizado, ni siqui ndio del siglo pa
cierto es que. al tratarse de una obra de madera. se destinaba al interior

ce e instalada en la torre,

de la catedral o quiza para ser fundida en br
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Agustin perteneciente al convento murciano de Agustinas. Como podri
apreciar el lector, la similitud no puede ser mayor. Indudablemente.
este grabado sirvio a §

alzillo para la composicion del grupo escultori-
o murciano.

Ahora bien

autor de

;pudo haber sido el propio Salzillo ¢ imagen
madrilefia que desaparecié en el incendio de la iglesia de los jerdnimos
de la Corte? Parece poco probable, casi imposible, puesto que el graba-
do esti fechado en 1729y en esta fecha Salzillo contaba veintidos afios,

su fama no era atin la que aleanzé después y en Madrid habia escultores
notables que serian preferidos a un principiante de provincia. Esto pen-
sando que la imagen madrileiia, al reproducirla fray Matias de Irala
autor de esta lamina, no estuvier:

va hecha muchos afios. Claro esté que
el movimiento muy dieciochesco de la escultura no nos permite remon-
tarnos en su fecha mis alli de los primeros aios del XVIIL

Lo mis probable s que esta limina fuera traida a Murcia y legara
a las manos de Salzillo que la incluiria en el niimero de sus grabados
auxiliares para el trabajo. Desde luego, nadie le reprocharia esta provi-
sién de fuentes inspiradoras, antes bien la verian como un exceso en el
cuidado de su arte. Se conté de Alonso Cano que copiaba insignificantes
estampitas convirtiéndolas en admirables lienzos. Al reprocharle

alguien esta ayuda y decirle que algunos pintores le tenfan en menos por
esta costumbre, respondié: “~Que lo hagan ellos también” (Palomino).

Es importante advertir que en la instalacién de la he

nosa eatullu—

ra de San Agustin en la actual, por
bles. se ha prescindido de un dngel volador que lleva la insignia episco-
pal, la mitra, del santo. Este dngel afiade parecido con el grabado que
les ofrezco. Pero hay algo més caracteristico: la casaca de uno de los
herejes que luce, tanto en el grabado como en la escultura, hotonadura

y acordonado exactamente iguales. Incluso el viento barroco que mueve
iones.

las vestiduras es el mismo en ambas composi

Si el grabado tuviera fecha posterior. seguramente daria pic a pen-
sar que Salzillo habia trabajado para los monjes jersnimos de Madrid.
e

<a no extraiia puesto que su crédito escultérico hubiera llegado hasta
el monasterio madrileio mediante las noticias entre frailes de una misma
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Pérer de Arti. A estos émulos sobrevive por ser quizd mis joven que
ellos. ya que continia en actividad en 1626 cuando las firmas en docu-
mentos de los otros dos escultores ya han desaparecido algunos afios
antes.

rnos en el

Los archivos de otras ciudades de la regién podrin depa
y sus biografias

ro muchos mas datos interesantes sobre todos ellos

fur

i

1 delinedndose, perfilindose mejor. Quizi la suerte nos ponga frente
a algunas de sus obras conservadas.

Agusti
2!
d( un grabado de San Jerénimo?

Dentro del propésito de ocuparme de la magnifica exposicion anto-
ligica de don Francisco Salzillo Alearaz, tiene su primer lugar este arti-
culo que creo importante en euanto se referird a un medio esenci
inspiracién de los artistas del pasado: las liminas grabadas reprodu-

al de

ciendo obras maestr:

Todos los artistas, escultores, pintores, arqui-

tectos, incluso los maestros canteros, consi

deraron como parte impor-

tantisima de sus tallere:

las carpetas de documentacion grabada.
Apenas si se podria entender su labor, la pronta divulgacion de los o
los. tendencias y modos de hacer, si prescindiéramos de esas volumino-
sas carpetas que en todas las relaciones de bienes de aquellos arti

tas

aparecen.
Hace ailos, rebuscando en el Ra

tro de Madrid. di con una viej;

carpeta de artista, acaso de
grabados de Rembrandt y Callot alternaban con las hojas. mas modes-
abadores espaiioles del XVII y del XVIIL Compré los que
pude —bien pocos— y entre ellos uno que me parecié interesante en
sumo grado. Es el que doy como ilustracion del presente articulo y
representa al doctor de I a San Jeronimo en ac ra
Ia berejia, L asocis inmedlatanients’conla Sgurstmaginteal de Sui

an coleccionista sencillamente, en que los

tas, de

tud de vene

2
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orden. Pero repito que es fecha muy temprana para Salzillo. Lo mis

uro, 1o que se podria afirmar. es que Salzillo se inspird en este, o en
algin otro grabado si

ilar, para su San Agustin. El parecido se afirma
mejor recordando que, originalmente, el San Agustin ostentaba un libro
en'su mano izquierda.

Me parece importante recordar algo que no ha sido tenido en cuen-
ta hasta ahora al considerar la obra de Salzillo. La posibilidad de que en
Cuenca hubic 150 haya- una obr

—a

importante de este escultor. Me
baso en una frase de Antonio Ponz, el insigne viajero espaiol, que en la
relacién de su visita a Cuenca —carta IV del tomo IT1- dice esto : “De los
demiis altares de este templo —de los Jesuitas—més vale callar y dejar que
lloren las minas y los montes, de cuyas produ
infeliz uso. Uno hay bie

iones se ha hecho tan
grande en una capilla del crucero en que esta
colocado un asunto devoto de Jesueristo, muerto. recostado en brazos
de su Santisima Madre, escultura en madera que se hizo en Murcia no
Im muchos afios.” Don Antonio Ponz realiza su visita a Cuenca por los

;Quién podia hacer por los afios sesenta del dieciocho una escultura de
Cristo en brazos de su Madre, en Murcia, que no fuera Salzillo?
Supongo que desde Cuenca no vendrian los Jesuitas a Murcia para bus-
car un escultor ignorado o segundén. ;Qué ha sido de esta imagen? Hace
no muchos dias estuve en Cuenea e intenté buscarla. No pude hacerlo
por dificultades para entrar en el antiguo templo de los Jesuitas. Pero,
jexistira aiin la escultura?
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Los pintores Llano y Hernando

“Este articulo no cambiard

el curso de las estrellas;

comenzard a modificar la orientacion
de algunas biografias™

(MUNCER)

En los afos finales del XV -alrededor, quiza, de 1485- sale de

a joven que pretende aprender el arte de la pintura con

spaa un artis
un gran maestro italiano. Ese maestro sera Leonardo. Ignoramos las cir-
cunstancias de esta historia. Sabemos. sencillamente. eso. que el mucha-
tural de Almedina, que estuvo en el taller de Leonardo da
Vinei donde era nombrado “Ferrante lo spagnuolo™ y que volyié a
Espaiia ya maestro en el arte. como pretendio, viniendo a pintar en
Valencia, en la catedral, unas grandes puertas para el retablo mayor,
atn conservadas afortunadamente.

cho era n

Segiin se crefa hasta el pasado siglo, este maestro, Fernando Yafiez,
erauno solo, como uno solo era el discipulo espaiiol de Leonardo. La cri-
tica artistica e histérica de finales del XIX descubre dos personalidade.
la de ese Fernando Yiiicz junto con otra no menos importante, la de
Hernando —o Fernando— de Llanos. Son dos pues, los pintores italiani-
zantes. dependientes en todo, o casi todo. de la linea de Leonardo, los

que trabajan juntos en Valencia. Esta unién colaboradora se rompe en
1513 aproximadamente en que Fernando Yéfez continiia trabajando en
Valencia y luego en Cuenca, mientras Hernando de Llanos pasa a

Mureia donde pinta algunos encargos, el principal conocido una tabla de
“Los Desposorios” que esti en nuestra catedral. Otra tabla mas peque-
fia, de la misma mano, “La Adoracién de los pastores”. hace pensar en
otros trabajos realizados aqui, desaparecidos quizi en el terrible incen-
dio de 185
bre se borra por entonces, mientras que, algo més tarde. desapar

Son las iiltimas obras conocidas de Llanos ya que su nom-

ce
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también el de Fernando Yafiez luego de terminadas sus pinturas en

Cuenca. en la capilla de los Albornoces.

De la mano de estos dos artistas. no medianos, entra el Renacimiento
pictorico en Espaiia o, al menos, en esta region levantina, espléndida-
mente, con un reflejo seguro y fiel del gran maestro italiano Leonardo.
creador se pone en actividad aqui a un tiempo que
» nombre y

La escuela de ese gr
en su propio pais, ltalia. Dos discipulos que tienen el mis
ma forma de hacer, con las diferencias notadas por los estudio-
Imente admitidas. son los encargados de traernos el nueve

una mi
sos y gene:
mensaje. “Los dos Ferrantes” escribié alguien.

Vamos a desentendernos ahora del personaje principal. Hernando

de Llanos, del que, desgraciadamente, tenemos cortas noticias docu-

mentales. Centraremos —por ahor:
pintor que contintia su escuela en nuestra tierr
éste si tenemos datos, si no suficientes, al menos bastantes para definir-

Andrés de Llanos es discipulo y hermano menor de Hernando de
Llanos. Trabaja con #l ayudandole en sus trabajos murcianos y. cuando
do su linea picté-
iscipulo infe-

Andrés de Llanos y de

muerto Hernando, sigue pintando aqui, lo hace siguic
rica aunque debilitada por un amaneramiento propio de
rior al maestro. Artisticamente, Andrés de Llanos es un a modo de nieto

de Leonardo en quien dificilmente se reconoceria al ilustre abuelo.
También conservamaos de este artista una obra suficiente para calificar.
le: el retablo de San Juan en la Sala Capitular del Cabildo de la Catedral
murciana. Pintado por los afios de 1545, algunos después de la muerte
de Hernando de Llanos. No obstante, en los libros de cuentas de fabri-
ca de esos afios aparece un pago a Hernando de Llanos por ese retablo.
Error indudable del que escribiera ese mote puesto que, segurisim
mente, Hernando habia muerto ya en 1528. No parece probable que
Hernando dejase comenzado ese retablo y lo acabara Andrés haciéndo-
se el pago a nombre del difunto, a sus herederos.

Andrés de Llanos aparece por primera vez en mis apuntes en el aiio

1523, comprando una esclava berberisca junto con Jacobo Florentin
que adquiere otra en el mismo dia y ante el mismo eseribano. Ambas
y en el mismo dia: quicre esto deci

berberiscas. ambas del mismo preci
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Llanos en la Catedral de Valencia, siquiera en partes minimas. O quién
sabe si en colaboracién intensa.

En 1534 labora junto con Jerénimo de la Lanza en la Catedral mur-
ciana, bien dorando partes del altar mayor, o retablo (trabajado por su
hermano Hernando y por maestre Antonio y terminado totalmente por
los afios de 1540), bien pintando las puertas de un gran érgano nuevo,
hechura de Mosen Alberd. Estas puertas, cuyo contenido ignoraremos
siempre, si podemos saber que levaban imégenes o figuras, puesto que
se especifica en un pago hecho solo a Andrés de Llanos “por ciertos nifios
¢ imdgenes en las dichas puertas del érgano”. Llanos compra en
Valeneia, o manda comprar, cierta cantidad de oro para los dorados de
“la peana del altar mayor”. Mas tarde aparece junto a Llanos la figura
de Juan de Vitoria, aunque sea solo como fiadores de un carpintero. Es
interesante que sea en el mismo aiio en que Llanos recibe dineros a cuen-
ta del retablo de San Juan de la Claustra, o del Cabildo. Y también es
importante que en ese mismo aio, Ginés de la Lanza firme escrituras en
el mismo legajo y, ante el mismo escribano. Con Andrés
de Llanos estan, pues, los pintores Juan de Vitoria, Jeronimo de la
Lanza y su hijo Ginés. Por las pinturas conocidas de Vitoria, se pueden
apreciar las lecciones recibidas —ya sea indirectamente— de los Llanos; y
por las pinturas supuestas del primer de la Lanza —Jerdnimo— puede
juzgarse igualmente. La escuela ha dado sus frutos, aunque més modes-
tos que el primitivo arranque.

Andrés de Llanos va a llenar un puesto importante que iré hasta
mediado casi el siglo XVI. Jerénimo de la Lanza, su colaborador, es uia-
do como difunto en 1548. El segundo De la Lanza, Ginés, pintor pos
blemente mucho menos importante que su padre, morira en 1570, joven,
dejando a todos sus hijos menores, cuando un irritado tejedor de ter-
ciopelo le ponga en trance de agonia en una pendencia de las que tan fre-
entemente se producian en aquella época. Al contrario de estos dos
pintores, el tercer De la Lanza —segiin sus encargos, un pintor franca-
mente mediocre, adocenado- vivird largos aiios llevando el apellido
hasta muy bien entrado el siglo siguiente; trabajando, si, con gran acti-
vidad, en todo lo que significaba pintura y dorado, sin aleanzar la cate-
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que las compran juntos, qu

son amigos, como quienes trabajan para un
mismo lugar, la Catedral. Andrés se dice pintor. Jacobo. piedra pique
ro. que ya es humildad esto dltimo. Si
mayor de edad en 1523, 1

parece Andrés de Llanos ya

tor y pudiendo comprar esclava, es que
ales del XY, por
iza que fuera de ms edad. aunque no

pasaba los veinticineo afios. Habia nacido en los afios fi
los de 1495, acaso. Nada obs
hace al caso.

La notic

ac

ia siguiente de este pintor es la de
bienes de Melchor de Llanos. hijo del pintor Hernando de Llanos al que
se dice difunto a finales del 1528, Otra noticia seri la de
que. en nombre de su sobrino Melehor, establece un censo a su favor y
contra Bernardo de la Vega. como tio y tutor del referido Melehor a
quien se dice “sobrino de Andrés de Llanos, pintor” y a éste “tio del
menor Melehor de Llanos, hijo del difunto Hernando de Llanos pintor™.

Estas puntualizacioncs. para que no nos quepa ninguna duda de las per

er curador de persona y

mediata casi.

de los otorgantes. Busear cualquier salida
para desechar tales afirmaciones seria initil. Hernando de Llanos, al
morir, era viudo, con toda seguridad. O habia tenido ese hijo de mujer
«que no era suya legitimamente. Andrés de Llanos era el tinico que podia
constituir

s en curador del muchacho, como tio suyo hermano de su
padre, puesto que no podia ser de otra manera. Como tal curador. ade-
més, hace que el muchacho entre en la casa de un maest
comida y lecciones du

b que le dari
nte un afio para avezarle en Gramatica y otras
cosas. Iniitiles resultarian sus esfuerzos ya que, afios después, Melehor
aparece trabajando como torcedor
es para otro luga

Llegados a este punto, un tanto sorpre
tar o preguntarse: ;Proc
il

das. Y después atin... Pero esto

dente, creo cabe
fa Andrés de Llanos de la mism
stre que su hermano? Posiblemente no, y en caso afi
como nifio que muele los colores
caso contrs
Valencia y

mto a Leonardo, en Florencia. En
es admitir que aprendié con Hernando en
vino a Murcia hombrecito hasta trabaj
hermano. por su propia cuenta y siguiendo su taller. Admisible tam-
bién y naturalisimo que trabajase como oficial co

rio, fue

muerto su

Hernando de
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gorfu de “imaginario” que si ostentd su abuelo y que acaso logrd su
padre en algin momento. puesto que trabajé retablos cargados de figu-

racién cuya noticia nos ha Il

Sin la presencia de Andrés de Llanos en Mur
obra impor
liana empujada bravamente por Hernando se hubicra debilitado bien
pronto en manos de discipulos, si directos, inmaduros y no logrados
totalmente.

. continuador de la

ntisima de su hermano, el hilo artistico. la inspiracion ita-

El pintor Andrés de Llanos
enterrado en Santa Catalina

Vimos en articulo anterior como Andrés de Llanos, hermano y con-
tinuador del taller de Hernando de Llanos, trabaja en Murcia, crea una
familia en esta ciudad y tiene la colaboracién de otros pintor
Jerdnimo de la Lanza, Juan de \lloua 3
Lanza. Andrés de Llauoa muere en

incluso la del joven Ginés de la

conociamos la existencia de

su tes lescubierto por el infatigable don José Crisanto Lapez.
que dio muchisimas veces noticia de él-, no conociamos las referencias
de libro y notario, siempre ocultadas celosamente por el ilustre erudito
que habia llegado a tener sus razones para ello. Tampoco sabiamos
mucho de su contenido que no dio a la publ
Bles. al menos. Confieso que por mi parte la ocultacion de esas referen-
cias va a continuar hasta la publi
idades en los siglos XVIy XVIL. El trabajo constante
en los protocolos de escribanos, lleva a la localizacion de muchos docu-
mentos que ya son conocidos y de otros que no. Por ejemplo, el desco-
nocido inventario de los bienes de Andrés de Llanos. Pero paso a dar
noticia de los interesantes datos del testamento de este pintor, hecho con
extrema destruccién del d por los 1
de humedad y circunstancias advers,

de un préximo libro mio sobre

las gentes y sus acti

riesgos pasados
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El pintor And
ltima volun

de Llanos en su redaceion y ordenamiento de su
¥ nombres
que es cosa

1. 1o nos dice cosa alguna de su procedenci
de sus padres. Esta gravemente enfermo, teme la muerte

natural”, y atiende s6lo a las provisiones de més urgencia. No es testa-
mento largo. Son sus cabezaleros o albaceas su mujer, Tsabel Nadal. y el
pintor Juan de Vitoria. Quicre ser sepultado en la iglesia de Santa
Catalina. Ordena un gran niimero de misas por su alma y por las de sus
padres y suegros. Como dltimos trabajos, aiin pendientes, deja constan-
cia de un retablo para Morales que hace en colaboracién con Ginés de

Escobar, al que tiene entregados
vedies a cuenta. Otro retablo para Luis Navarro,
de Escobar, que tiene recibidos nueve mil setecientos tres maravedies.
Pedro de Morales —l donante del retablo primero sin duda- le debe
trece ducados ain. Jerénimo de Baena un ducado de una imagen que le
hizo. Acepté hacer unas andas -parece que para Yecla- y le adelantaron
treinta ducados que é dio a un Julian —cuyo apellido ha desaparecido-
v al macstro Juan Rodriguez para que hicieran ellos la parte de made-
ra. “conforme a lo capitulado”,

El matrimonio tuvo siete hijos, tres de ellos fallecidos ya. Los que
viven son Andrés de Llanes, Pedro de Llanos, Luisa ¢ Isabel. La esposa

inco mil doscientos sesenta y un mara-

gualmente con Ginés

serd la tutora de ellos puesto que son menores, aunque podian tener
alrededor de veinte afios. al menos el mayor que era Andrés. Y esto es
asi porque a continuacion del testamento, Andrés de Llanos, hijo, firma
por la madre un documento en el que se afirma haber salido ya del poder
de ellos unas tierras en Casteliche, término de Murcia, en la huerta.

La firma del pintor es irreconocible, caida, lejos unas letras de las
otras y en total desorden. Muere a otro dia, jueves, once de diciembre
de 1552 como nos dirdn mas adelante, en la redaccién del inventario.

Aparte la noticia de esos dos iltimos retablos, queda, como interesante,
Ia colaboracién con Ginés de Escobar, que un afio antes habia contrata-

do con los cofrades del Rosel de Santo Domingo de Murcia la hechura de

un gran euadro-retablo con la Asuncién de Nuestra Seiora llevada por
los dngeles y con un serafin a los pies. Este pintor Escobar también mori-
ré pronto dejando inacabado un retablo que terminard Juan de Vitoria.
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Quizi comerciaba en vinos

Asi como el testamento de Llanos es enteramente de pintor, el inven-

iante

tario podria pasar, salvo alzunos renglones, como el de un comer
e

vinos. Bien es verdad que en su casa hay unos pafios pintados de fi

ras, unas sargas.... Pero estas cosas estin en casi todos los inventarios.
Mis atin, de algunas de ellas se dicen que estin usadas o viejas: “Otro
paramento pequeiio, de figuras, usado”. Inmediatamente, comienzan a
aparecer sabanas, piezas de padiizuelos. piezas de lino, delanteras labra-
das. paios de Holanda o de Ruin, toallas. tendidos. almohad:
inventario roza la intimidad sefialando unas mantas que estén en las
camas de los hijos y las hijas o una manta “de la vicja negra™, que

s una

esclava a la que se le tacha lo escrito, “dos mantas™, para dejar solo una,
mientras en las demis camas hay dos. Es la cama de la pobre y vieja
Ginesa. Y comienzan a aparecer las arcas, una y otra y otra, hasta aqué-
lla en que se guardan “cosas del oficio”. Y dos “asnillos” —especie de
balletes— también del oficio. Y una mesa “do se muelen los

olores™.

¢

hi termina lo que vemos del pintor. Comienza una serie de tinajas gran-
des, llenas de vino. las més grandes da veintiocho arrobas o de veintitrés
y otra de nueve. On
orzas de tener oliva y aceite. Una rodela. “Ci

tinajas, con vino o vacias, una con vinagre y siete
atro gallinas, ¢ ocho pollos
e un gallo  un pollo™. “Dos palomas”. Algo interesante: “Un embudo e
jarro de medir vino”. Vendian vino en la casa, sin duda. ;No hay un

buen manchego en este discipulo lejano de Leonardo? Hay unas tahiillas
morerales en Casteliche y otras en el Turbedal. Y unas casas de morada
en Santa Maria, que alindan con casas de don Pedro Carrillo de
Albornoz. Interesantisimo, porque este don Pedro era hermano de don
Gémez Carrillo de Albornoz. Los conocedores de Historia del Arte

<aben el por qué de este interés, y el lector lo va a saber: otro don Gomez
Carrillo de Albornoz, el pariente cercano de la rama de Cuenca, es el
ilustre canénigo que encarga a Fernando Yadez. el colaborador de
quella ciudad.
Y el encargo de la madera del retablo se hace por aquel don Gémez. pre-
samente al maestre Antonio, el mismo que hizo la madera del retablo

Fernando Llanos, las célebres pinturas de su capilla en
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murciano de la catedral. Esta noticia -y otras—nos llevardn en adelante
por unos caminos insospechados y apasionantes que ahora solamente se
entreven. Caminos que pueden conducir a sorpresas tan estupendas

s de Llanos.

como estas y las anteric

Colabos

acion de dos maestros

Volvamos al cauce de hoy. Recordemos que Andrés de Llanos y
Jerénimo Quijano tuvieron un encargo de La Gineta de un gran retablo.
Que algunos aiios después de muerto Maestre Jeronimo, unos hombres
de Albacete, con un beneficiado de La Gineta, vienen a recoger de *
tal Quijano” —jglorias del mundo!- parte de ese retablo. Ni
bemos si pudieron recoger el lejano encargo, ya muertos los dos ¢
0. silo recogieron, qué fue de esas piezas pintadas y esculpidas
adas y alguna, como el
Cracificado, puesta en Sa a mayor dignidad.

Por estos aiios de la muerte, y no sabemos si larga enfermedad de
Andrés de Llanos, Jerénimo Quijano —quizi mucho mas joven que
Andrés— esti en un gran momento de su vida artistica. Recibe. tres afos
antes, de su protector y amigo don Gil Rodriguez de Junteron parte de
un pago importante: cuatrocientos ducados, nada menos, en los frutos
de dos aiios de ciertas prebendas cuantiosas que le cede en puesto de
unos plazos a que se habia comprometido anteriormente, ;Puede eaber
duda de que este importante y serio pago corresponde a la capilla céle-
lama “De Junterones™? Porque no es un abono en

tas.
Quijano en su testamento dice estin torn

n Franci

sco p:

bre que aiin hoy se
nombre del cabildo. Ya recibia cada afio Quijano sus cien ducados y
otros dineros por parte de la Catedral. Fs el pago, éste, de una deuda
personal de don Gil que nada tiene que ver, al firmar el documento con
el maestro, con ese cabildo.

Un dia. no lejano, ereo, volveré
nalidades. atin un tanto confusas, de los pintores H
Hernando de los Llanos. Por cierto, que esto de lamarse “de los
Llanos™, en un imitador de Leonardo es... pues eso: imitarlo hasta en
Pnto.

a escribir a

o

una cosa de las pe
nando Yafiez

tomar patronimico del lugar o comarea de su nacin
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Tizén

Un contrato de Artu

a el afi-

Una de las muchas contraricdades con las que se tropie
sionado a los documentos antiguos. aparte la endiablada letra de los
itos. Libros enteros suelen

seribanos, es el mal estado de algunos es
unda.

estar dafados por ones de afios remotos. Otros, estin que-
mados extrafiamente por el tiempo, bastando abrirlos para que los
folios caigan deshechos o amenacen con hacerlo. En estos casos
utilidad del
esfuerzo y el peligro que para los propios libros representa.
muchos documentos existentes jamis podrin ser vistos por n
de la ciencia. Hay
regiones donde la conservacion de los viejos documentos, por el
mismo clima, es perfecta. Por ejemplo, los muy poco cuidados libros
de Lorea no han sufrido alteracion alguna. Digo poco cuidados por-

pre se renuncia a examinar esos libros, sabiendo la

estardn ahi. empaquetados, esperando un milagr

que. como los de Murcia. p ieron en lugares improvisados y, a
veces, hasta han sido nidales de palomas.

Hace s6lo unos dias me vi precisado a consultar uno de estos libros

¥ que, pese a sul ble estado de . podi

<er hojeado cuidadosamente sin que se aumentara su ruina. Pasaba los
folios lentamente, caleulando en nueve o diez horas su revision total,
cuando me hallé con la sorpresa de un contrato de retablo del pintor
Artus Tizon, acompaiado el escrito de un dibujo. No: los aficionados al

arte no deberdn alborozarse ya que el dibujo no tiene el menor valor
artistico. Se trata, simplemente, de una curiosidad rara. Contratos de
este tipo, con anadidura de dib y el dibujo era
casi la repeticion de este murciano: unas lineas sefialando la y 6

del retablo, las columnas, su estructura general y, en los huccos, eseri-
de los santos que habria de llevar pintados. Nada més.

jo. s6lo vi otro en Lore

tos los nombre

Si el dibujo hubiera sido de alto valor artistico, ahora yo estaria cons-
ternado porque casi la mitad del pliego doblado ha sido devorada por los
diminutos roedores de libros. Légicamente, no se puede intentar la foto-

copia de ese dibujo. He tenido que limitarme a reproducir las lineas
generales para ofrecerlas al lector.
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He querido copiar también la mayor parte de lo escrito tropezando
con el inconveniente de que la pigina izquicrda. aproximado el texto
hacia el cosido, se conserva, pero la pigina derecha, ocurriendo al con-
trario, ha sido devorada abundantemente, casi en su mitad. La parte

principal de los términos del contrato, por fortuna, aparece en la pagi-
na izquierda y primera.

Fn la cindad de Murcia a veinticuatro dias del mes de febrero de
mil y quinientos y noventa y sicte, ante mi el eseribano piiblico y t

05 yusoscriptos, parecieron presentes Alonso Diez Navarro, regi-
dor, de una parte y de la otra Artus Brant, pintor (se observa
Brant, y Tizon superpuesto, o al contrario) vecinos de la dicha ciudad
y el dicho Alonso Diez Navarro dijo que ¢l tiene tratado y concertado
con el d

rito

ho Artus Tizén pintor, que un retablo que tiene hecho de
madera de nogal y de pino que es el que labr e hizo P. Chacon car-
pintero se lo venda y dore y dibuje al dleo con las figuras y con la
medida y lugar que estén escritos y sefialados en el modelo y traza fir

mada de su nombre y de mi el presente escribano y le dara por el
dicho retablo cuarenta ducados y por lo del oro y pintura con la per-
feccion que se requiere a cada figura de santo le dard cinco (?) duca-
dos exceptuando columnas y molduras y asientos y escudos todos
dorados de la forma que han de ser hasta dejallo puesto en el altar y
capilla que tiene en S. Nicols y el sentarle ha de ser a costa del dicho
Alonso Diez tan solamente los carpinteros y yeso y maestro que lo
ponga solamente se hace presente el sentarlo y ponerlo y en el d
retablo ha de poner cuatro listones en diferentes de cada santo y a
cuenta del dicho retablo y pintura le ha de pagar los dichos cuarenta
ducados y por todo el mes de marzo qu

0

viene deste presente afio y
otros cuarenta ducados y los sesenta ducados restantes los ha de d
¢ pagar enteramente el dia quel dicho retablo quedare sentado enci-
ma del altar de la dicha capilla...”. Como ya he dicho, el folio en que
tenece a la cara opuesta, pagina dere-
cha. y el cuerpo de escritura esti cerca de la parte exterior comida de
la polilla: apenas se puede transcribir totalmente. Por las partes que
se pueden leer se

se continfia esta eseritura pe

ntiende que el Alonso Diez dice que hara examinar
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el trabajo. una vez terminado. y podris rechazar el todo o parte de é;

las tablas que no estuvieran hechas segin la perfeccion y el arte
gen. También se hace constar que las figuras que no estan indicadas
en el dibujo. serdn las de San Francisco y San Alfonso. El retablo, en
su conjunto, sin el altar que ya estd hecho y colocado, tendri doce
palmos de anchura pos

an

“poco mas” de altura. Podemos caleu-
lar unos cuatro metros de alto —con el altar cinco- por dos y medio de

ancho.

veinte

Ahora, veamos la iconografia del retablo, andrquica. como la de

del donante.
ero, el hueco central estaba destinado a una imagen desconoci-
da. Parece que se ind

todos los retablos sujetos a devocion particula

ca algo de la profundidad del nicho. La des-

n del papel no permite la leetura. En lo mas alto, en el fron-
figura de Dios Pac

re. Debajo, sequndo cuerpo. Maria,
to en la cruz y San Juan. En el lado izquierdo del primer cuer-
po. parte principal o de dentro. San Juan Bautista y Animas de
Purgatorio. En el a Santa Catalina y Santa Agueda.
s 0 eseudo de la familia. En la parte derecha del espec-

a exteri

tador, arriba, perdido el nombre pero pudiera ser San Juan
Evangelista, a pesar de su figuracién mas arriba. en el Calvario.
Debajo. San Eleuterio, Papa mértir. En el ala exterior, San
Francisco y San Alfonso. En el banco del retablo o parte que des-
cansa sobre el altar, por este orden: armas —ya dich
Sebastian, San Jerénimo, la Magdalena, Santa Ana y armas de la
familia, otra vez.

s—, San

Como vemos, el pintor vende el retablo, que ¢l ya le habia compra-
do a Pedro Chacén, en cuarenta ducados —sé lo que ganaba el pintor en
esta reventa y en otro lugar se d

. cobra otros cuarenta ducados por
el dorado y I pintura y estofado del retablo; por la pintura de cada
santo parece ser que cin

o ducados. No se puede hacer la cuenta exacta
por ignorar las figuras que en las dnimas podian entrar. Como parecen
quedar para figuras sesenta ducados. las figuras pintadas serian doce.
Los ducados. pues, para cada figw uatro. Lo cierto es que

han de se

no aparece claro en el documento el nimero de ducados gracias a los
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malditos devoradores. Ni podemos saber el nimero cierto de figuras.

las en dieciséis,
ice que se habrén de poner para la dife-

aunque podremos fija
Los listones que el donante d

de los santos son. logi . los que separan en los latera-

ididas en ocho partes, los

»mo son cuatro tablas di
onso Diez hace constar que
sino lo hace constar el pintor,

les las dos alturas. C

enatro listones dorados son necesa

os
van incluidos en el precio total porque
desenfadadamente, le cobra los listones ya que no se incluyeron en la

ura,

vieja

Este retablo desapareceria qui -
icolas. en el dieciocho. o quiza fue vendido para otro te
méis modesto, o permanecia en el nuevo San Nicols hasta el afio treinta

/i cuando se destruyé la

y fue destruido entonees.

Hay algo en el dibujo del retablo que quiero sefialar, aunque no se
relacione con su finalidad artistica sino con la literatura. En el hue
destinado a las animas, se dice literalmente “Animas de purgatorio™,

no del purgatorio. Parecerd al lector que esto no es interesante y quie-
ro hacerle ver que si. En muchos documentos murcianos, testamentos
especialmente, se nombra a las dnimas purgantes. Muchas veces se las
llama asi: de purgatorio. Pues bien, esta es una caracteristica regio-
nalista pa er que de raiz aragonesa. Don Martin de Riquer. en su
introduccion al “Quijote” de Avellaneda o apécrifo, sefiala esta pecu-
liaridad entre las omisiones del articulo el (en este caso en contraceion
con la preposicion de ~-LXXVI, Introd-). Cita el ilustre comentarista
las frases del apéerif .si ya no eran animas de purgatorio.. ",
“_una dnima de purgatorio...” y “...dofia nima de purgatorio..”:
anadiendo: “Aunque estas omisiones evidentemente no son cuantio-
sas. y sin duda seria facil encontrar tantas o mas en cualquier escri-
tor de la época, su conjunto demuestra que Cervantes no dijo ningis
vez escribia sin articu-
usada en

disparate cuando afirmé que Avellaneda «
los». Lo mismo pudiera decirse de la palabra “botica
Aragon para todas las tiendas de objetos variados y telas. principal-
mente. En Mureia se usa normalmente en los siglos dieciséis y dieci-
y muchos

siete esa palabra para designar las tiendas de sedas y b
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documentos de la época que lo acreditan asi. Pero todo esto no perte-
nece al presente articulo. Cada cosa tiene su momento.

Noticia de dos importantes trabajos de Artus Brant
Sus retablos para Albudeite y Orihuela
Artus Brant o Tizdn —este artista solia firmar de ambas maneras—
esta documentado en nuestra regién murciana desde el aio de 1572
hasta el de 1604. Por ahora. Siempre, la posibilidad de encontrar nue-
¢ su provisional biografia murciana. De
cunstancias, solo un excepional docu-

vos documentos. podré modific
su juventud, estudios y demis ci
mento nos podria decir algo. Asi, en este momento, con los algo més de
treinta afios documentadisimos nos habremos de conformar: y ya es bas-
un pintor considerado hasta hace poco un fantasma o algo

tante pal
parecido.

Dos nuevos documentos vienen a confirmarnos su gran categoria
sus pinturas serfan mejores
o de Monreal, Gerdnimo

artistica en nuestra tierra. No sabemos s

o peores que las de sus contemporincos Alor
de Cordova o Jeronimo Ballesteros. La total desapar
de todos, o, al menos, el desconocimiento que de ellas tenemos en la
actualidad, nos impide comparar o valorar. De lo que pintaron Juan
de Alvarado, Jeronimo de la Lanza, y de lo que esculpieron Cristébal
de Salazar, Torquemada y otros. ;qué podemos ver? Alzunos restos
o de sus trabajos, y ni siquiera la

cion de la obra

desperdigados, que nos dan ind
certeza de que esos restos obedezean a su obra. Pero estos artistas
pertenecen a nuestra historia y son algo asi como la explicacién de una
escala de valores artisticos en la que los peldaiios primeros son impor-
tantes para explicar sucesivas alturas. Gracias a los datos documen-
tales. podemos saber la importancia de una eseuela pictérica.
Podemos conocer la extension de la zona de influencia. De dénde
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venian los encargos. Por qué artistas se inclinaban los enca
venidos de fuer

Aunque cronolégicamente es algo posterio
de un trabajo hecho para Orihue

. me ocuparé prime
El doctor Ginés Marti, viene desde
la ciudad cercana para hacer el encargo. (Este Marti es hermano del

conoci

1o abogado Juan José. a quien se atribuye —sin grandes apoyos—
la autoria del “Guzmén de Alfarache”, apéerifo. Como él. es doctor en
leyes. Micer Ginés Marti sirve al Coneejo de Orihuela

dad y su hermano en Valencia, donde alcanza una cated

la propia ciu-

1601). Artus Tizon y él contratan el retablo y las condiciones de su cjo

cucion, resultando los siguientes datos: las figuras principales son las
de los Santos Médicos San Cosme y San Damidn. que ocupardn la tabla
central. A los lados derecho e izquierdo, en dos tablas més «
in las figuras de
parezea”, d

strechas,
co y San Antonio, “como mejor os
ce textualmente en el contrato; esto es., que tanto daba a la
derecha uno y otro a la izquierda como al contrario. “En el tablero de
abajo que se nombra peana o banco un Cristo desnudo de medio cu

an Frane

po abajo metido en un sepulero y de ahi arriba desnudo con dos dnge-
les a los lados en forma que le tienen por los brazos™
dos santos (a los lados, se entiende) que

me han de declarar por memo-
Arriba, “en el remate cuadrado un Cristo crucificado y a los
2 madre y San Juan con unos lejos y todas las quales dichas

figuras se han de pintar al olio con sus colores y buena perfeccion”. Se

especifica que todo el retablo habri de ser dorado con oro corlado

(plata dada de un tinte que la hace parecer oro) acabado y brudiido de

buen arte”. “Los guardapolvos. el campo de aznl oscuro reba

brutescos al templ

les. seguramente.
“A

do de
7. Se refiere el documento a cornisas y alas later

a-

abado, lo habéis de llevar a Orihuela a vuestra costa. E lo habéis
de dar acabado de todo punto para el dia y fiesta del seiior San Mateo
veintitin dias del

de septiembre deste presente aio para que lo

podais asentar para el dia de los santos (médicos) que cae en el dicho
mes”. El total del trabajo se ajusta en cuarenta y cinco ducados en rea-

les de plata castellanos. Esta aclaracién se hace siempre en documentos
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SEpaN QUANTOS

murcianos por la proximidad del reino de Valencia y para que no se con-
fundieran los pagos haciéndolos en dineros de aquel reino.

Al conocer este documento, me apresuré a ir a Orihuela para buscar
el retablo o posibles de él. En la catedral hay unas magnificas pin-

stos
turas, en forma de retablo también, en cuyo banco, efectivamente, hay
una tabla que obedece a la deserita en el contrato. Me refiero a la del
Cristo sostenido por los ngeles. Pero el resto de las tablas son otros
motivos y. desde luego, la tabla central es de la Virgen y nada hay que
recuerde a los Santos Médicos en todo el conjunto. En el resto de las igle-
sias oriolanas nada hay tampoco. En la de Monserrate hubo una capilla
dedicada a los Santos Médicos, hoy ocupada por una pintura moderna

de estos santos. Por otro lado, tampoco se especifica en el contrato para
qué templo se efectuaba el encargo. La firma del documento se hace en
veintidn dias del mes de marzo de 1582, ante Gaspar Ruiz.

Paso ahora a dar noticia del retablo de Albudeite, seguramente reta-
blo principal de la iglesia parroquial, segiin su importancia. I encargo
lo hacen doia Inés de Guzmén, viuda de Juan de Caseales y Soto. y su
yerno Bernardino de G on de Murcia. El retablo ya
lo dan acabado de madera los encargantes y para que en él se pinte. se
dore y se hagan las tablas con las figuras siguientes: en el frontis o parte
més alta del retablo, le parece conveniente a la dofia Inés que se haga
una figura de Dios Padre y mas abajo. entre ese frontis y la tabla prin-
cipal. la Salutacion del Angel a Maria, en la forma acostumbrada. “Ytem
mis abajo en el tablero mayor del dicho retablo habéis de pintar w
Imagen de Nuestra §

min, vecinos

eiiora en pie con su benditisimo Hijo en brazos™.
“Ytem a la parte del evangelio en la casa més alta habéis de pintar a San
Nicolis obispo y mis abajo en la segunda casa a Santiago a caballo el que
Yiem al lado de la epistola en la casa més alta a San
Antonio de Padua y en la siguiente més bajo a San Jorge a caballo en
forma que pelea con una serpiente con la demostracion de la doncella
que libré”. Para las medias figuras del hanco de alt

mata moros

toda clase de detalles y exigencias que se han de pintar las figuras de
Santa Idesila y Santa Potenciana; en el centro la misa de San Gregorio
v. al otro lado. Santa Maria Magdalena y Santa Agueda. Como podemos
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i lo

. la riqueza iconogrifica del retablo es grande. Ahora bien, qu
mis importante de este encargo sea la aclaracién que se hace al pintor y
que retrata perfectamente el cambio de los tiempos. Los fondos de los
in ir dorados de nin-

tableros en que van pintadas las figuras, no debe
mpos de todas las dichas casas no habéis de dorar

gin modo. “Los ¢
cosa alguna antes habéis de pintar en los dichos espacios lejos con sus
¢ forma de nubes diferenciando en lo que se pudiere en unos o en
i exigido fondos ricos de

cielos
otros™. Unos afios antes los devotos hubie
oro. Ahora no. Ahora saben y
tados estén en un paisaje real, con pefascos, sembrados y arholes. Los
lejos. En el retablo anteriormente citado, de Orihuela, también se indi-
En el de

que el arte pide que los santos represen-

can los lejos que habrd de poner el pintor tras de las figur,
Albudeite se aclara perfectamente: nada de oro en esos campos.
Este encargo se hace en veintiocho dias del mes de septiembre de mil

quinientos ochenta y uno y el precio es de ciento dieciséis ducados que
serén pagados para el dia de Navidad. El retablo estard concluido y

del Sefior San Juan de

entregado en Albudeite para el dia de la fiest
junio del afio 1582, en la propia iglesia parroquial de Nuestra Sefiora.
Al ocupar una pintura de la Virgen. en pie, con su Nifio. la tabla princi-
pal, el retablo, indudablemente, era para el altar mayor o presbiterio.
No habré que decir que nada queda de este retablo ido
ya antes del afio treinta y seis como tantos otros antiguos que habian sido
sustituidos por retablos modernos de pseudo gitico, arte ridiculo que
jos de Gaspar

g

i desapare

hizo tanto mal como la peor de las revoluciones.(Leg
Ruiz. Aiios 1581-82. Archivo Historico Provineial).

Las entraias

El principe don Alfonso, luego de conquistar Murcia y anadirla a
la corona de su padre. se encariiié con la capital del reino conseguido

por &l y todos saben el profundo amer que llegd a tener por este gran
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pedazo de tierra. Hasta el extremo de querer que. a su muerte, su
-orazon estuviera aqui para siempre si es que el cuerpo habia de estar
en otro lugar. Sus entrafas, con todo el sentido amoroso qu

» encierra
la palabra y la realidad fisica de aquello de lo que parecen salir nues-
tros deseos, nuestros menores movimientos. Fsta tierra murciana fue,
pues, tierra de las entrafias de Alfonso X y lo sigue
apenas los mur

endo aunque muy
anos podamos ver el lugar donde éstas se encierran.
Aunque ese lugar no esté seialado y manifiesto a todos. sino escondi-
do casi siempre por un telon de raso. Con el tiempo. quizd la indife-
rencia ha velado el amor de esta tierra por el rey antiguo que tuvo para
Murcia gesto tan carifioso.

No sé con certeza la historia exacta de este legado, ni si tiene algin
precedente o si después se ha repetido en alguna otra ocasion con otros
personajes y otros lugares. Quiero recordar que esas entraias fueron
legadas para la iglesia de los templarios y que en defecto de esta iglesia,
pasarian a la Iglesia Mayor. Esta me parece que fue la voluntad real.
Quiero recordar también que el emperador Carlos, en visita a Murcia.
ordend el adorno y adecentamiento que tal enterramiento requeria y
prohibic que otra cualquier persona que no fuese real ocupara, muerto,
lugar en el preshiterio ya presidido por tan ilustre parte del cuerpo de
un rey de Castilla. Este mandato del emperador fue obedecido por el
Concejo y se ordend hacer la hornacina que aiin subsiste con la urna y
adorno que todos o casi todos conocemos. En hornacina y urna parejas.

si no en forma y materia, si en situacién simétrica, estan algunas reli-
quias de los santos cartageneros que, ciertaments
prohibicién real ni podian entrar légicamente.
En el transcurso del tiempo la ornamentacién de la arcada pertene-
ciente a “las Entrafias” suscito algunas discusiones entre Concejo y
cabildo Catedral. Por una pane el Concejo o la ciudad tenian la obliga-

cién de cuidar este ente asi como las jas religiosas

. no entrarian en la

con los

¥ las personas real
Nacimientos de principes, muertes de reyes, de reinas, de personajes
importantes, aparte los actos civiles llevaban tras de si solemnes funeio-
nes religiosas costeadas por la ciudad. Unas exequias reales suponian el
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gran aparato de los timulos., ceras, misicas y lutos que recafan total-
mente en el Concejo. Los dias que duraban tales actos, la hornacina de
“las Entr permanecia iluminada y coronada por un rico dosel.
Pero, ademis, el cuido durante el aiio entero de las preciadas reliquias
o de su entorno, pertenceia por entero al Concejo. De aqui que el con-
juntar ese cuido con la conveniencia del cabildo Catedral fuera a veces
espinoso. Segin alzunos documentos que he leido, veees hubo en que
estar en un lugar o en otro los bancos del Ayuntamiento. o dentro del
presbiterio en tal o cual ocasion, produjo fricciones entre ambos cabil-
dos. Y estas fricciones tenian tal vez

La traza de la hornacina real de las Entranas, fue de un macstro
renacentista, acaso Quijano, y era trabajo de gran belleza hoy deterio-
rado por el incendio de 1854. Una vez hecha la obra de escultura, el con-

eejo quiso mejorar el aspecto de esta labor preciosista realzindola con
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dorados y pinturas. A este efecto, contraté al pintor Artus Tizén. Se
conserva toda la documentacion referida a este trabajo y por ella puede
verse cuantas ineidencias tuvo, llegindose a dudar si el trabajo fue

matado en su totalidad luego de pasar por las manes de Tizén y de

'
Francisco del Aguila.

El primer pago que s encuentra de este trabajo data del 31 de julio
fecha estd
uiente aiio de 1588

de 1587, al dicho Artus Tizon. Es de veinte ducados. En es

va trabajando o comienza su labor el artista. En el s
hay otro pago al mismo pintor. Lleva, pues, un aiio dedicado, no sabe-
mos si totalmente, a esta obra. Pero el Concejo se harta de tantas dila-

ciones y morosidad y por medio de un regidor hace saber al Tizon que
0 en la forma que estd. Artus acata la orden de

puede dejar el tral
en su dorado y pintur

y escribe al Concej

ces

“Artus T
para ello comisionado don Ginés de Rocamo
or Rey don Alonso de

om. pintor, digo que por mandato de V.S. siendo

. regidor. yo doré
el arco donde estan las entrafias del set
gloriosa memoria; y procediendo en la obra hasta ponerla en el

estado en que esta; y porque al presente V.S. no quiere se pase
adelante con I obra por respetos que le mueven, mandé se me
pagase lo que estaba hecho y para tasallo nombré a don
Jeronimo de Ayanzo, regidor, el cual, conforme al orden que
V.S. le dio, ha procedido y hecho su oficio. A V.. pido y supli-
co mande conforme su declaracién se me de libramiento par:
prdomo me pague mi trabajo que fuera de hacerme
haber mucho

que su may
justicia lo recebiré en mereed y aguinaldo po

tiempo que en l.n dicha obra yo tengo puesto mi caudal y traba-
jo.

us Tizon™

al artista veinte mil uul:uunnm veinte
cuatro

El Concejo manda d:
maravedies que completaban tos treinta y cinco n
pulados y aqui parece quedar la cosa.

Y quedari ) siguiente no encontraramos a otro pintor.
conocido y menos artista. sin duda, encargado de terminar el trabajo.

ientos esti

menos
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Este, Francisco del Aguila, habs
tenemos su primera carta al Conee

comenzado a pintar en octubre y aqui

“Francisco del Aguila, pintor y dorador, vecino desta cindad.,
digo que por mandado de V.S. estoy acabando de dorar el timulo
de las entraiias del sefior Rey don Alonso y para ello se me han
dado treinta ducados. los cuales tengo gastados en oro y otras
cosas que la dicha obra ha menester. A V.S. suplico de mandar se
me libren otros veinte ducados o lo que V.S, fuere servido para
que la obra vaya adelante ¢ yo cumpla con lo que estoy ob)
etcétera. Francisco del Aguila

S.e

do...

El Coneejo manda se le den los ducados que pide y la obra sigue ade-
lante. Y Hegamos con la obra del tamulo o de las En
1591, octubre, y encontramos otra larga carta de Fi
q

nas al aiio de
o del Agui

en otra anterior dijo que ya le “quedaba muy poquito™ y que le die-

ran algo mis de dinero. He aqui la iltim

“Francisco del Aguila, pintor y dorador, vecino desta ciudad,
digo que yo tomé a cargo el dorar el timulo del sefor Rey don
Alonso. el cual tengo ya acabado en forma a las condiciones de la
escritura sin faltar cosa ninguna y asi mesmo tengo hecha demasi-
as por mandado de los comisarios que son las siguient
parejo el frontespicio de arriba y
dos escudos de la ciudad al lado del s

: doré por

iba y ise aquél romano de encima;

se

cudo real el cual me ocupé
en ellos diez dias y gasté colores y ya que los tenia acabados me los
mandaron quitar y volver a dorar porque decian que estaban més
altos que el escudo real y los dos pilares que estin a los lados, y les
di de negro. A vuestra sefioria suplico mande se vea y se tase lo
que vale para que yo sea pagado y asi mesmo suplico a V.S. mande
se me satisfaga la demds obra porque tengo gastado muncho méas
delo que se me da por ello, que vale lo que esta hecho més de cua-
trocientos ducados de lo cual se puede informar V.S. de oficiales
que lo entiendan y para cllo... eteétera. Francisco del Aguila”.




El Concejo, manda darle el resto hasta ciento cincuenta ducados en
que se concerts la obra. Y no podemos saber, repito., c6mo quedd aque-

lla polieromia ya destruida. i sabemos que el trabajo durd cinco afios y

que, al parecer, ninguno de los dos pintores dedicados a él se dieron

mucha prisa. O bien el primor de aquella obra era extremado y no cosa

de hacer en unas semanas.

Trabajos menores

Frecuentemente, los artistas del pasado se empleaban en cosas que
hoy les desdoraria el prestigio de todos los que nos dedicamos a embo-

rronar lienzos. Se puede hacer la pracba en cualquier momento yendo
al estudio de cualquier artista y haciéndole el encargo de una tabla, en
que se pueda leer TABERNA DEL GILILL. Por supuesto, si alguien viniera a
darme ese encargo a mi, yo pondria el grito en el cielo. Sin embargo, el
hecho no tiene nada de particular. Al pintor Garay se le pidi6 presu-

puesto de pintar una pared en el despacho de un rico fabricante de nues
amigo del pintor, no habia

tra region. Como este fabricante, ademés,
la posibilidad, aparentemente, de que le hiciera un encargo que rebaj
ra su condicion de artista. Garay no tardd en ponerse a preparar un
pida del pimiento en nuestros campos o

boceto con la alegorda de la rec
huertas o donde se recoja el pimiento. Cuando lo tuvo preparado. hizo

un pre

supuesto y lo envié al rico fabricante junto con el dibujito de lo
que iba a representar en el mural. Su sorpresa fue mas que regular

cuando recibié la respuesta del fabricante: él no discutia el precio de
pintar la pared. que le parecia muy razonable: lo que no queria era que

. ni pimientos recogidos ni sin

le pintara ningin huertano ni huertar
recoger. Queria la pared lisa y con buena pintura para que no s le caye-
le habfa
hecho. Garay, cogié unos botes, se fue al despacho de su amigo el adine-
rado y le pinté la pared en un color lise. Y cobrd lo mismo que si hubie-

ra otra vez, como habia pasado con la que un pintor anterior
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pintado el mural porque su protector no dudaba que una pintura

ra
tidad. Y esto se lo contd a un

hecha por
servidor el propio Garay.

Yo he leido. no hace mucho, cartas de don Nicolas de Villacis pidien-
do dinero al Concejo de la Ciudad para comprar oro con que hacer
unos escudos y leyendas para ciertas fiestas murcianas. El pintor, dis-
e en sus cartas la entrega del dinero puesto que
s0. (No traslado ahora las cartas por no tenerlas
. pero el lector las conocera préximamen-

an buen artista valia aquella c

cipulo de Velizqu.
el tiempo anda esc:
sino resefiadas para copiarl
te). Un artista como Villacis., que habia residido en Italia y que tenia un
alto prestigio. que incluso podia usar el “don”, tan regateado entonces.

erra le encargara unos eseu-

10 se molestaba porque el concejo de su t
dos reales.

Todos los pintores de nuestra ciudad. de hace ¢
mis cerca de nuestros dias. se emplearon en oficios humildes bien

ro siglos, y de des-

pués
porque no tuvieran encargos mis importantes, bien porque no encon-
traran un desdoro el ganar unos dineros con ellos. Por ejemplo, Artus

aber lo que
< Tizén o

Tizén, al que vimos pintando unos “garrecillos™ —sigo sin s
serian los tales garrecillos— en la torre de Santa Catalina. Artu
de Brant, se ponia tan contento cuando el ayuntamiento le daba para
ra que aderezara una tabla en la que
ntor la bondad del betin

hacer un escudito o un letrero, o pa
eseribir y poder horrar luego. Encarecia el 1
que habia dado a la tabla y la cobraba como podia.

En 1579 vemos a Tizén tan satisfecho por una de estas pequenicces.
En el Contraste hay necesidad de unas tablas con largas relaciones y
Artus las prepara para que otro pintor. entendido en letras, las vaya
Dice Artus: “Artus Tizon hesa las manos de

escribiendo en gt
Vuestra Sefioria y digo que por mandato de Vuestra Sefioria he pintado
un eseudo con las coronas de oro de la ciudad y también he jaspeado la
tabla que se puso en el contraste y he iluminado los dos lados. A Vuestra
Seioria suplico me lo mande librar porque en ello me hard merced”.
Posiblemente, este eseudo con las coronas de oro es uno que ahora estd
en nuestro Museo Provincial.

Con Artus Tizn colabora un “escriptor de libros™ extranjero, quie-
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agrada dejar que la gente hable porque es mejor, vamos a oir al tal
Rambaldo. Juan Antonio. “Juan Antonio Rambaldo dice que cuando
hizo la tabla del Contraste fue por a Vuestr
char. ¢ no para dar pesadumbre, ni que una cosa tocante al bien de la

ria e aprove-

repiiblica fuese tasada como cosa mecanica; y dicen que Juan de
Herrera —éste era el comisario— y el contador del obispo han declarado
que vale nueve ducados. Y demés de los primeros borradores, hizo ese
cuaderno para que quede en el archivo y he estado ocupado en la sola
cuenta veinte dias y otros quinee en linear en casa de Alvarado y solici-
tar al carpintero y pintor que son treinta y cinco dias y pagado de su
bolsa las aldabas y otras menudencias. A los demis se le ha pagado por
su trabajo a ocho reales cada dia y al dicho Juan Antonio, en premio a
L virtud. sele manda dar a dos reales y tres cuartillos. Suplica a Vuestra
Seiiorfa que en una ciudad tan insigne no se dé lugar a una cosa simil y
d que se le hiciere se le mande pagar luego porque se quiere ir
desta ciudad™. ;No les da a los lectores cierto tufillo raro? ;No les pay
ce estar viendo al Rambaldo cogiéndose el labio inferior con el pulgar y
elindice y soltandolo para decir improperios de Herrera, del corregidor,
del contador del obispo y de todos?

En fin, se ve el asunto de este hombre extraiio y se le concede la paga
que resultare, que yo no la sé. Rambaldo decide salir cuanto antes de
esta cindad ingrata y pide sus camisas al comisario, de esta manera: “En
el cabildo se mandé lo que V. M. verd en esa pet s de mi nece-
ad. la tengo extrema de cam aplico a V.M. que las nueve varas
y media de lienzo casero que empeiié a V.M. en diccinueve reales las
mande V. M. dar al que esto lleva y hacerme merced de lo demas porque
estoy de partida para Caravaca y vea V. M. si se ha de hacer otra dili-
gencia que luego enviaré carta de pago. A Juan de Herrera. Juan
Antonio Rambaldo™.

Vaya con Dios. hombre; jbien ha

la merc

on. Dem;

blara vuesa merced de Murcia por

ahi!

Bartolomé Alvarado. en de quien estuvo “lineando” este

as;

Rambaldo, era también es de libros. Y aparece muchas veces en

diversos documentos, relacionado con libreros a los que rotularia los
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libros encuadernados, por ejemplo de sus actividades digo. Este
Alvarado fue el encargado de dibujar las letras que van grabadas en las

cintas que portan los angeles el escudo de la Caridad Murciana, esculpi-
do. como podemos recordar, por Hernando de Torquemada en los afos
1575-76.

Alonso de Monreal, pintor

Hace algunos afios, cuando comenzaba a interesarme por los docu-
mentos viejos, encontré un testamento de un tal Alonso de Monreal.
 pudiera ser el pintor pero no podia leerlo. No sabia.
Aquella escritura representaba para mi algo asi como un periédico
chino, el Cordn en su lengua propia o la lista de las cosas que envia la
chica de la tienda. Tanto no sabia interpretar aquello que me guardé la
referencia sin saber si se trataba del pintor o no. Y todas las lineas de
aquél documento se referfan a la pintura, o casi todas.

Por aquel entonces yo registraba firmas. Buscaba la huella de Gi
Pérez de Hita y su firma er

Sosp

és

clara. Cuando me encontraba con un docu-
mento del célebre zapatero, tomaba nota del folio, calcaba la firma y me

quedaba mirando la hoja como la muchacha aquella de la zarzuelita:
“Esta es su carta, ;qué me dira?”. Hace unos dias. cuando hallé la carta
de dote de la dofia Marina, segunda esposa de Pedro Monte, recordé el
testamento que habia dejado para cuando supiera leer y lo busqué.
Efectivamente, era el testamento del pintor.

Alonso de Monreal no esta resefiado en la “Historia de los Profesores
de las Bellas Artes Murcianos” de Baquero Almansa, y conste que siem-
pre que sefialo una circunstancia pare del gran
historiador de nuestras bellas artes. (En obra tan importante, ha de
haber esas faltas). Lo hago porque hay que seiialar los artistas que ya

estin estudiados y los que no lo estin. Si un documento afiade algo a lo

ya estudiado, mejora el perfil del biografiado. Si el documento revela la
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existencia de un pintor desconocido hasta ahora. la figura se comienza a
perfilar y espera otros documentos que la completen y que no se sabe
cuando aparecerdn.

Espin Rael si que tuvo conocimiento de Alonso de Monreal porque el
artista residio en Lorca y alli trabajé. Los encargos que Monreal recibe
en Lorca son los

zuientes —segiin Espin resefia—: tres tablas de batallas
para el Concejo, en el afio de 1550, un arca dorada para el Santisimo en
Santa Maria. en 1553, y una imagen de San Patricio para poner en la
Puerta de San Ginés, en 1556. Como se ve, los encargos son muy distin-
tos: pintura las batallas, dorado solamente el arca y escultura y pintura
la imagen de San Patricio.

Ahora bien, cuando yo buscaba en Lorea los doci
ra alli referentes a Pére

mentos que hubie-
2 de Hita, hallé un contrato de Alonso de

Monreal que ahora ha leido Guirao y me ha remitido amablemente. En
otra ocasitn sc hard comentario a éste y otros documentos. Hoy por su
gran interés, voy a extractar algunas cliusulas del testamento de este
pintor, hecho en Murcia ante Ginés Sanchez el afio de 1583. No hay

documento posterior que acredite su muerte en aquellas fechas. De este
se desprende claramente que quiza desde Lorea pas el pintor a Cehegin
v alli casé segunda vez, o quizd vivia en Murcia normalmente y se des-
plazaba a estas localidad

a realizar sus trabajos. Veamos la clausula
décimo tercera: “Item aclaro que en el tiempo que yo casé con Estefania
de Espin. mi segunda mujer, en la villa de Cehegin, la susodicha trajo a
mi poder. en una vifia de la huerta y término de la dicha villa y en cier-
tos bienes muebles, hasta en cantidad de diecisiete mil maravedis.

Declirolo asi y es mi voluntad que la susodicha sea entregada en todo lo
susodicho y le sean vueltos y restituidos los dichos bienes ... y demas de
lo susodicho quiero y es mi voluntad que a la dicha Estefania de Espin

sele den y haya de los bienes que a mi me deben y se cobraren en la dicha
villa de Cehegin, quince mil maravedis ... y asi mismo un herreruelo
(capa) de pafio negro refino que yo tengo para que la susodicha se haga

una saya porque esta es mi voluntad”.

Dice en el capitulo o cliusula siguiente que &l hizo un retablo en
Cehegin, en Santa Maria de la Pefia, y unas andas doradas. Por este tra-
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bajo habia de darle el mayordomo cuatrocientos doce ducados y le de-

bian aiin sesenta y dos pero que si se restaba una traspasacion de Ginés
de Gea y de ciertos trabacuentas casi indescifrables, venian a quedar
unos miles de maravedies. Que se cobrasen.

En la clausula dieciséis, se hace mencion de una casulla que él le ven-
di6 a Juan Bernal, para enterrar a su tio el abad con ella, en seis reales.
Pues ni a la hora de redactar su dltima voluntad se olvida Alonso de
Monreal de esos seis reales de la casulla, mortaja.

La cliusula siguiente es del mayor interés:

“Item aclaro que Francisco de Ayala escultor, vecino desta
ciudad. me debe diez ducados de la hechura de un Cristo que ¢l y
vo hicimos para la ciudad de Lorca para el monasterio de la
Mereed, porque él. de veinte ducados en que la hechura del dicho

“risto se concertd, los cobrd él todos y no me ha dado de ello cosa

alguna. y aunque me habia de dar la mitad que me pertenecia, por
&l haber cobrado, como dicho es, los dichos diez ducados o doce y
rta obra. por lo demés y por
ciertas costas que yo pagué por ¢l de un caballo, es mi voluntad
que se cobren del dicho Francisco de Ayala los dichos ducados que
asi me debe porque es verdad"

medio que eran, y aunque me hizo ci

Dice tener acabado de todo punto, solo a falta de dorar, un retablo
para la villa de Lorqui. Manda se cobre de los mayordomos doscientos
ducados. pagar a Francisco de Ayala su parte en dicho retablo, descon-
tar el dorado y entregarlo. En la clausula dice ser propietario de unas
minas de azufre que estin situadas entre Calasparra y Hellin, Esas
minas han de ser vendidas a su Majestad que las quiere, pero: “Ttem
aclaro que Francisco Barragin, clérigo capellin mayor de la Capilla del
obispo de Plasencia de la villa de Madrid, tiene en las dichas ming
ta parte. Y para labrar las dichas minas me tiene dados doscientos duca-
dos los cuales se han gastado en labrar las dichas minas. es mi voluntad

s cier-

que los dichos doscientos ducados los haya y lleve el dicho Francisco
Barragan...”. Manda, ademds. que se ajusten cuentas con el clérigo
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para que no salga perjudicado y lleve los intereses y ganancias habidas
enla dicha mina. Como se ve, el capital allegado por Alonso de Monreal
era considerable.

Ttem aclaro que debo a la iglesia de Blanca y a sus mayordomos
cuatro ducados que me dieron para hechura de un crucifijo y no se ha
hecho, mando que se le paguen de los dichos mis bienes”. El heredero
universal de Alonso de Monreal es su hijo, Francisco de Monreal, habi.
do en su primer matrimonio con Beatriz de Géngora, y en caso de morir
este hijo lo seria su sobrina Isabel Arias, hija del bachiller Pedro Arias
v de Ana de Buendia.

Es curioso un pérrafo en que dice que al morir su primera esposa él
procurd obtener su testamento para cumplir las mandas de misas y
otras, pero que ni el notario ni su sobrino el bachiller le quisieron dar
copia del documento y que él la pidio varias veces sin conseguirla.

Entonces, el buen viudo, se dedicé a encargar misas a boleo, y que no
sabe si habré encargado las suficientes, aunque han sido muchas. Como
su heredero es, precisamente, el hijo de la difunta y, en caso de muerte,
Ia hija del bachiller Arias, les encarga que vean ese testamento y enmien-
den algin posible olvido.

Asi la lectura de este importante documento como los trabajos que
Espin acusa en Lorca, parecen indicarnos que este artista era tanto pin-
tor como escultor. La colaboracién con Francisco de Ayala en ese Cristo
para Lorea lo denota.

Monreal y otros artistas

Naturalmente, el testamento del pintor Alonso de Monreal, muy sim-
plificado en mi anterior articulo, queds incompleto. En los documentos
largos hay que prescindir de muchas partes de ellos por razon del corto
a la mayoria ciertos modos de
vivir de nuestros antepasados. no a estudiar profundamente una época

espacio, destinado sélo a d

a

-onocet
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casi perdida para todos. Pero es interesante, dentro de esta simplifica-
cién necesaria, recoger aspectos curiosos de los tales eseritos. Por ejem-

plo. no quiero dejar sin copiar en su totalidad una clausula del testa-
mento de Monreal por parecerme digna de atencion:

“Item aclaro que me debe Mendoza. carpintero que se casé en
la villa de Caravaca y de presente vive en la ciudad de Orihuela,
cuatro ducados de diez capiteles corintios que eran a su cargo de
hacer para el retablo de la dicha ermita de N. Sra. de la Pefia de
la villa de Cehegin y los hice yo por no cumplir é. Mando que se

cobren del susodicho o de sus bienes porque es verdad”.

Prucha de que acaso el artista no tenia residencia fija o la tuvo en
sus iltimos afios en Mureia definitivamente, serd este parrafo:

...debo a Rodrigo de Paco, clérigo de la dicha villa de
Cehegin, diez ducados restantes del alquiler de una casa. Mando
que se le paguen de mis bienes™.

Las aficiones mineras que ya vimos anteriormente, no eran circuns-
tanciales o de un momento en el pintor. Caceres Pli en su libro “Lorca™
(1902). copia los siguientes documentos: “22 de marzo de 1564, se dio
posesion a Alfonso de Monreal y Juan Salazar de una mina de plata, sita
en el término de Lor

+ 24 de abril de 1564, se manda que el pintor
Monreal beneficiase por tiempo de cuarenta dias una mina de oro y
2 de diciembre de 1579, carta para que Alonso y Francisco de
Monreal pudiesen beneficiar una mina de plomo s

ta en Coy”. Asi, pues,

tenemos al pintor aficionado a emplear su dinero en explotaciones mine-

ras lo que quizi le diera un espiritu comercial, interesado, que se refle-
ja en su testamento al recordar escrupulosamente hasta seis reales de
resto en una deuda que manda se cobre.

Son muchos los documentos recogidos en Lorea por el incansable
Juan Guirao relativos a este pintor y que, generosamente, me envia. No

los utilizaré y quedarén reservados para cuando, en colaboracion, nos
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decidamos a recoger todos estos encuentros en un libro, cosa que serd
necesaria alguna vez.

En Murcia, i otros
que si no se relacionan con su vida artistica si nos aclaran su manera

del pintor

de vivir y su constante afan por la explotacion de las minas que nom-
bra en su testamento situadas entre Moratalla y Calasparra. Cada dia
més, la vida de todos los hombres que representaron algo en nuestra
ciudad, se presenta clara, reflejada en los documentos abundantes que
perfilan su actividad en sus menores detalles. Como estos hombr
sobre todo los artistas, trabajan para la region entera, es la actividad
cultural de toda la region la que va quedando clara, e incluso los
aspectos sociales y politicos.

No hace mucho tiempo di noticia de un documento curioso en el que
Artus Tizén, pintor. se dice encargado por el sefior obispo de hacer la
policromia del retablo de la iglesia de Santiago de Jumilla. Lo daba yo
con otros documentos referidos a tan precioso monumento, entre ellos
los contratos de Barinca para terminar la torre y el atrio. La busca cons-

tante de escrituras notariales proporciona sorpresas y modifica en parte
la rotundidad de ciertos documentos. Si: Artus Tizén fue encargado por

el sciior obispo de hacer aquella policromia y la hizo. Pero... solo su
parte. Habia, colaborando con él o haciendo cada uno por separado su
trozo de retablo, otros dos pintores : Geronimo de Cordova (el suegro
del maestro mayor Pedro Monte) y Juan de Arismendi. Con lo cual, si
cualquier investigador hubiera publicado d. laratorio de que

el encargo estaba hecho a cualquicra de ellos que no fuera Artus Tizon,
hubiera parecido contradiccion sin serlo, porque habra decumentos
aparte para cada uno de ellos que en su dfa podrén aparecer. O bien se
hizo el encargo a Artus y &l lo repartio entre los tres, cosa muy dudosa.
El caso es que la presencia. interrumpida, de Arismendi provoca la
aparicién de un cuarto pintor, ill porque muere Ari
medio hacer su parte del trabajo. como vamos a ver por
extracto del documento notarial.
En dia dos de enero de mil seiscientos uno, Franci
enla plaza de Santa Catalina, con Gergnimo de Cordor

0 Polo, pintor,
s Artus Brant y
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Juan de Arismendi, pintores, “se obligaron a pintar y dorar y estofar el
retablo de la iglesia mayor de la villa de Jumilla y su advocacién del
sefior Santiago, en razon de que estando cumpliendo con el tenor Y

forma dello Artus Brant. Gerénimo de Cordova y Juan de Arismendi,

este ltimo es muerto por ¢ usa, la parte que le tocaba de la dicha
pintura no la ac tado y el dicho Francisco
Polo quiere acabar la dicha pintura doradura y estofado aquello que
habia de hacer el dicho Juan de Arismendi y el sefior don Juan de
Ziiiga obispo de Cartagena mands que conforme al trato y eserifura

i ladas con el Ari di,

bé de hacer conforme lo tr

anterior y con las mismas
vaya a hacer su parte el dicho Francisco Polo”.

Queda claro que en cuanto se refiere a la historia pasada poco se
puede afirmar, ni siquiera teniendo a mano documentos. porque cual-

quier causa puede invalidar lo

o, por ejemplo qu
Jumilla lo acabase otro quinto pintor si hubo desavenene
trabajo entre los artistas y los encargantes. Lo ms seguro, lo que dicen
los documentos, es que la policromia, dorado y pintura los hicieron estos

artistas, Arismendi, Polo, Brant y Cérdova. Poner la mano al fuego por
ello, es cosa muy distinta.
Para la futura historia, que se hard sin duda, de las bellas artes en

nuestra region, puede servir la referencia de un documento curioso que,
como el anterior de los pintores, aparece en Luis Ofiate, signatura 1756,
¥ que nos da a conocer una actividad desconocida en Murcia, que yo
sepa: la fabricacin de carmin. Veamos.

Por el mes de junio de 1601 aparecieron en Murcia dos pintores ita-
lianos llamados Giorgio Donati y Tomaso Toci. Trafan la pretensién de
elaborar fino carmin y para ello se pusieron en trato con Baltasar Xiner,

boticario, y llegaron a un acuerdo: que el Baltasar Xiner darfa cincuen-
ta ducados a uno de los italianos y tendria en su casa durante un aiio al
otro elaborando el carmin. El uno, buscarfa los materiales mejores y los

via mandando al otro, que estaria atendido y ayudado por el boticario.
Irian a ganancia y pérdi

Como andando el tiempo se encuentra el
, algin dia encontraré un documento en que pueda

cabo de la madej

enterarme como queds este sutil negocio que, no sé por qué, me recuer-
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wel en
su libro de Patronio. Hace un par de afios di con un documento en que

da el trato de los tejedores que nos relata el infante don Juan Ma

an Dorado hacian sociedad para imprimir con
2o de la Torre. No més ayer, que dicen por ahi, supe que este trato

quedd muy mal y que Juan Dorado salio aleanzado en unos miles de rea-
les y que sigui6 solo con el De la Torre el negocio de la impresion. El
genovés Sinibaldo se retird. Pero es

0 es de otro articulo.

Noticias de Pedro Orrente

Orrente y el bordador Suirez /
Orrente y los Garri de Cartagena

de atenerme, . a mis notas, o sea,

idos por mi en los archivos. Estas notas se complemen-

taran, sin duda, con las de otros investigadores y. acaso, coincidiran

alguna vez. I mundo de la investigacién no es de conquistas particula-
res sino que el trabajo y los descubrimicntos de unos y de otros se van

cor ala verdadera concatenacion de los

spondiendo, dando forma

acontecimientos del pasado. Estos dias. en mi busca de otras cosas que
me importan més, he dado con ciertos documentos que se relacionan

con dos j les para la Historia de las
Aries’do<Murcia'y. s, segitn:- Mo reflero & un excelento birdado,

Lorenzo Suirez, y a un pintor auténticamente extraordinario, Pedro de
Orrente y Jumilla, o de Jumilla o, sencillamente, Jumilla, como de estas
ferentes maneras aparcce en los documentos notariales. Asi, pi

nuestro gran pintor se apellidaba en segundo lugar Jumilla, cosa que yo
desconocia y posiblemente muchos. Ni Cean Bermiidez ni don Andrés
Baquero consignaron este segundo apellido del pintor, y yo ignoro si

alguna vez ha sido notificado al lector. Si es nuevo el dato, m alegraré

por el pequefio servicio prestado a todos.
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do como vecino de

Pedro Orrente esti en estas mis notas regist
Murecia desde mil seiscientos once al catorce. La noticia més vieja, por
ahora, que de él tengo se refiere a una carta de poder como tio *y
te mas propincuo” de Blasa y Florentina Vilar, sus sobrinas e hijas de
fulana Orrente y de Antonio Vilar. Huérfanas menores, el pintor se hace
cargo de la administr
te aiio de mil y seisc

parien-

cién de sus muchos o pocos bienes. En

entos doce aparece, en documentos del Coneejo,
como veci

0 de San Nicols. Pedro Orrente, pintor. No puede cabernos
la menor duda.

La siguiente noticia es mucho més importante. Nicolis Garri, de
. ha encargado un retablo para su capilla de San Nicols, del
convento de San Francisco de aquella ciudad. al ensamblador Francisco
Sarefa. Pero quiere que el lienzo principal, y tinico seguramente, de este

Gar
retablo lo pinte Pedro Orrente, el maestro mas destacado por entonces
en Murcia. Nicolds Garri, en la propia ciudad de Cartagena, extiende
una carta de poder clarisima en la que autoriza a Francisco, el entalla-
dor, para que le encargue al pintor Orrente ese lienzo. También quiere
Garri que el decorado del retablo se haga por Orrente o bajo su direc-

cidn, y, por primera vez en un encargo de esta clase, nos encontramos
con la insistencia de Nicolds Garri en que el cuadro sea de ese pintor
determinado y. ademés, que el precio, sea cual sea, se determine con la
forma de pago y si ha de ser estipulado antes o ya acabado el trabajo,
por justipreciacién de dos pintores, sean de Murcia o de fuera de ella.
En todo el d hay como una desp ién por otra cosa que
10 s¢a Ia mano del maestro. El precio queds confiado a I opinidn de dos
artistas que juzgarén el trabajo, uno de parte de Nicolas Garri y otro de
parte de Orrente. Nicolds Garri. pues, no sabe lo que le cobrard el pin-
tor por el lienzo. Pedro Orrente volvia a Murcia con una aureola de gran
pintor que no habfan tenido hasta entonces ni Artus Brandt, ni
Jerénimo de la Lanza, ni Juan de Alvarado, todos vivos seguramente
menos quizd Artus que, si vivia, estaba impedido por la vejez o grave
enfermedad, como se dird en otro articulo que le afecte.

Viene a Murcia, pues, el ensamblador, y realiza la gestion con Pedro
ura en la que Orrente se obliga con Nicolds

Orrente. Hacen la escri
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Garri, a través de su apoderado Gareia. a pintar el gran cuadro y a
dorar y estofar el retablo dentro de los ocho meses sig
en los primeros de mil seiscientos catorce. Se compromete el artista a
realizar el lienzo “con rectitud y limpieza”, asi como lo demas. El pintor

entes. Estamos

insiste en algo que le importa mucho: la tasacion por su parte, si él lo
< haré por un pintor que no sea de Murcia. aunque esto no
ntos reales a cuenta y. sos-

pidiere as
haya de ser necesariamente asi. Toma doscie
pechamos, comenzaria su trabajo que entregaria en su momento. Como
Ta entrega se harfa en Cartagena, habri que confiar en que algin dia se
encuentre el documento relativo a ella con la tasacion de los dos pinto-
res. Normalmente, el euadro seria colocado en su capilla, que era la del
dicho, en el convento de

enterramiento de la familia Garri, como se
San Francisco hace muchos afios desaparecido. Ahora bien, al ser derri-

bado el tal convento, los retablos y esculturas, asi como los lienzos

n destruidos sino trasladados a otros templos. como ocu-

tados, no seri
i en muchos casos. O bien pasaron a propiedad particular. ;Hemos
tenido la suerte de que este gran cuadro de San Nicolds, pintado por
do y llegado a nuestros dias? A investigadores car-

4

Orrente, se haya salv:
tageneros queda confiado el localizar ese lienzo y agregar a la obra
numerosa de Orrente esta, con toda seguridad, obra maestra.

Otra noticia del pintor Orrente, si no tan importante, al menos si
encierra uma sorpresa. Acepta como discipulo a un hijo de Lorenzo
Suiirez el gran bordador. Perono a Lorenzo, el segundo hijo. sino al pri-
mero., Juan Suirez. El bordador Lorenzo Suirez estaba acreditadisimo
en Murcia y aqui trabajaba en la parroquia de San Lorenzo en la que

tenfa su vivienda. Tenia seis hijos. entre ellos el que después fue exce-
lente pintor y discipulo también de Orrente, Lorenzo Suirez, homénimo
de su padre. El bordador tenia su especialidad en las imagenes, quiero
decir que hacia lo mas dificil de ese arte. Como tal especialista en figu-
. estuvo asociado con otra familia de bordadores, los Gary
Agustin. Esta sociedad perdurd hasta mil seiscientos uno en que se
sta

produjo una ruptura amistosa. Lorenzo Sudrez prometié a sus ha
entonces socios que acudiria a realizar los bordados de imagineria s

em-

pre que a los Garcia se les ofreciese tal compromiso. Era, pues, estima-
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do como verdadero artista del bordado en su faceta mas dificil. Nada
tiene de extr prendieran el dibujo de &l y que, al pasar
én no despreciable.

o que sus hijos a
ala casa de Orrente, llevasen ya cierta preparac

Los bordadores murcianos tenian una gran trad
nientos s ete trabajaban ya —siempre segtin mis notas, insisto—
Juan Titos, conquense, y su maestro Diego Gallego. Aparece después.
con la categoria que después tendria Suirez, Juan de Villalobos. Juan
de Avila, que vivia junto a la Puerta del Toro, también trabaja incansa-
blemente y. al parecer, con encargos importantisimos. A principios del
lo diecisiete comienzan los trabajos conocidos de los Garcia, padre
hijo. y Ginés Sanchez, procedente de Orihuela, ciudad en la que habia

un Ginés Sancho, hordador, primo hermano de éste residente en
Murcia. Muy fugazmente, hace su aparicion también a principios de este
siglo diecisicte el bordador Alonso de Molina.

Y después vendrd Mateo de Tapia que con los Avila, Garcias y
gran figura de Lorenzo Sudirez llenan casi hasta el primer cuarto de
siglo. Lorenzo Suirez hace un testamento en marzo de mil seiscientos

la

dieciocho, pero no muere. Segiin ese documento sus hijos son sei
Juan, Lorenzo, Patricio, Diego, Maria y Petronila. Lorenzo, como
ce por el documento encon-

sabemos. fue pintor ilustre y, segin pa
trado ahora, su hermano Juan también pinté ya que fue discipulo de
Orrente.

En cuanto a la familia Garri, importantisima en Cartagena, pode-
mos recordar que un Nicolis Garri habia sido hasta mil quinientos
edral, dejando a su muerte
parte importante de sus bienes para una eseuela de Gramatica en San
Francisco de Murcia, asi como para la edificacion de refectorio y dor-
mitorios para los estudiantes. También viene a la memoria el gran retra-
to mural que en la casa de los Garri, en Cartagena, habia del Marqués
de los Vélez, segiin nos cucnta Ginés Pérez de Hita en sus eélebres
de “Las Guerras Civiles de Granada”. Como se ve, en la familia el nom-
bre de Nicolds abundaba y. por tanto, la capilla de su enterramiento era
a devocién de tal santo y con su nombre.

noventa y dos canénigo tesorero de la ¢

bros




Los Villa

Con mucha frecuencia, en los documentos del siglo XVI, aparecen
personajes con el apellido Villacis. Es de
los pertenecientes a la familia de la que salié en el siguiente siglo don
Nicolds de Villacis, el pintor cuya obra ha desaparecido casi en su tota-
lidad o se encuentra en el anonin

poner que estos Villacis scan

0. En mi primera visita a Marsella,
hace cerca de veinte aiios, tuve ocasion de ver en el Museo de
Longchamps una cabeza de mujer, entonada en suaves azules y atribui-
da en el catilogo a nuestro pintor. Me extrafié un tanto porque aquella
obra no pertenecia al encuadre artistico que yo habia concebido de ese
pintor, basado este jui
nuestra tierra se da como seguro de ese artista: las pinturas murales sal-
vadas del antiguo convento de la Trinidad. Esas pinturas nos hacen
creer que el arte de Villacis hubo de

io mio en la contemplacién de lo tinico que en

er tencbrista o. si e quicre. bafia-
dos sus cuadros del tono sobrio y templado de los pintores més destaca-
dos de su época. Si se piensa en la diferencia que hay entre las pinturas
del XVIT y las del XVIIL estas iltimas solucionadas en los tonos azula-

dos y grises que acaso nos trajeron los artistas franceses llamados por los

Borbones, contrariamente a anteriores envueltas en un clima terro-

<0 y sombrio, més caracteristico del caricter espaiiol: si se piensa, repi-

Lo, en esta diferencia, se entenderd mi extrafieza ante aquella pintura

atribuida a Villacis y que me parecié fuera de su tiempo. Como si Villacis

al pintarla —i verdaderamente la pinté- hubiera roto con las formas y
las y se hubiera adelantado a sus

neos en el entendimiento del color. Y no vale pensar que su estancs

en

Ttalia lc hiciera pintar de ese modo puesto que todo lo poco que le es atr
buible y que conocemos de su mano pertenece a época posterior a su
estancia italiana y, desde luego. redine caracteristicas muy distintas a la
pintura a que me refiero.

Parece ser que los Villa
es lagico pensar que estos Villacis que aparecen en los documentos del
X VT son los mismos. abuelos o parientes de nuestro artista.

Fijado en la signatura 196 de nuestro archivo histérico de protoco-

murcianos fueron una familia sola y que
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20 un testamento, sin leer ain, que puede resultar muy inter
sante. Se trata del testamento de don Tor

io de Villacis. (Hay un don
Pedro de Villacis que firma numerosos documentos en los mismos aios.)

Don Toribio de Villacis se manda enterrar “en la capilla vieja que
tengo. de Sancta Catalina, en la iglesia Chatedral”. Esta capilla, situada
en la nave lateral de la izquierda, en el muro que cierra el coro, la cono-

cemos hoy tal como estaba en la época a que se refiere el testamento (pre-
sidida por un cuadro de la titular que puede adscribirse a la escuela de
los Yaniez) y al consignarse en la ese

itura que se trata de una capilla
vieja, se quiere decir que no pertencee a la serie de nuevas capillas que
<e anadieron al templo al agrandarlo. Esto se desprende de lo qu
...y porque con el nuevo acrecentamiento de la igle

jgue:
que se hizo al
tiempo que se empezd la pared nieva en tiempo del obispo Siliceo. que
después fue de Toledc

. Es decir, que
pared” o fachada del templo, gotica, par
to. Entonces se anadieron las amplias ¢

fios antes se habia quitado la
dar mayor amplitud al recin-
llas de la Transfigur
del Bautismo o Nuestra Seiiora del Socorro, del canénigo genovés
0 esta dltima.

ion y

En esta capilla de Santa Catalina tenfan su enterramiento los
Villacis, algunos de los cuales fueron clérigos beneficiados de la Santa
Tglesia Catedral.

Es interesante el testamento de este don Toribio de Villacis por la
relacion que da de sus propiedades urbanas y por cierta cliusula en la
que se especifica la obligatoriedad de algunos herederos de prestar sus
balcones a ventanas que dan a la calle Mayo
casa con ese privilegio, puesto que daban a la plaza que en la escritura
se dice “de los Villacis™. Fs curioso que alguna de las dos calles de
Plateria o de Traperia en aquellos afios no se llamaban asi. digamos en
su nombre oficial, sino calle Mayor. También e

a los que no heredaran

eresante saber que el
niteleo principal de las propiedades de estos Villacis estaba en las cerea-
nias de la Catedral y en lugar desde el que podian ser vistas las proce-
siones y fiestas principales, esto es, en Traperia o acaso en Plateria.
Por el testamento de don Nicolds de Villacis, publicado por Baquero.
s sabe que el artista se mandé enterrar en San Lorenzo, claro que no
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en el templo actual. Y dice ser la sepultura de sus ascendientes y des-
cendientes. Pero esto ocurre mas de un siglo después. ;0 bien no se tra
taba de los mismos Villacis? La casa del Villacis pintor cstaba en la

parroquia de San Juan, cerca del corral de comedias y junto a la Puerta
del Toro. Y aunque en su testamento el pintor no hace mencion de casas
suyas que estuvieran en lugar tan céntrico como Traperda o Plateria,
esto no obstaculiza el que aquellos don Pedro y don Toribio, asi com
otros Villacis, fueran de su parentela.
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Los maestros bordadores (I)

Si hoy, al pasar por cualquier calle de cualquier ciudad, viéramos una
cartela, colgante encima de cualquier puerta mis o menos humilde, en la

que se pudiera leer “Antonio Caraces, maestro bordador™, experimenta-

riamos una gran sorpresa. O si en el bar, ante la barra americana, o en la
taberna, ante el mostrador espaiiol, nos presentaran: —;0s conocéis?
Caraces, el eélebre maestro de bordados. ~Manuel, un amigo de siempre.

Intentariamos figurarnos a este supuesto y totalmente imaginario
Caraces en plena dedicacién a su oficio, ante un bastidor enhebrando
sedas y mi

ndo su labor a cierta distancia para ver el efecto de sus
bhodoques. Y nos equivoeariamos, porque habriamos pensado que un
maestro bordador era un hombre que bordaba mantelerias para muc
chitas que iban a contraer matrimonio. O pensariamos que el maestro
antes o de cual-

bordador ponia las iniciales en los pafiuelos de los estud
quier caballero encopetado. Pues no. Si hoy existieran maestros borda-
dores, serian lo que fueron hace cuatro siglos, y menos siglos, cuando un
maestro bordador era un verdadero artista, servidor de un oficio nada
facil. Un maestro hordador era el que “labraba” ricamente las casullas,
capas pluviales, frontales y paiios de altar que lueian en los templos.

Bordaba las ricas ropas de las més altas y linajudas damas: las capas de
los reyes y principes; los palios bajo los que entraban en las ciudades y
los templos los obispos y las personas reales: los doseles ante los que se
alzaban los tronos. Nada més y nada menos. Hoy, los mejores trabajos
de los maestros bordadores antiguos estin en los museos, guardados por

vitrinas e iluminados s6lo a ratos para que las sedas no pierdan un dpice
de su hermoso y variado color.

Las

ciudades tenian. con mucha frecuencia, necesidad de estos

maestros cuando se acercaba cualquier solemnidad, cuando el eal‘m—

darte real estaba deteriorado, cuando el pendon de la ciudad cor
gro de caerse a girones.... Entonces era el momento de ponerse en t

con el maestro bordador. si lo habia. y si no, de enviar un comisionado
a que lo buscase en la ciudad importante més cercana.

Valencia era ciudad donde abundaban estos maestros. Granada
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también debié de ser centro importante de ereacion de bordados.

estas ciudades se acudiria con frecuencia, en todo Levante y en el

Sureste, para llenar las idad arias que se precisasen en
este sentido.
En Murcia hubo una escuela de maestros bordadores, segiin veo en

ciertos documentos que me salen al paso en nuestro Archivo Historico.
Por una parte. aparecen Diego Diaz y su mujer Catalina Sanchez, que
tienen dos hijos elérigos. Este Diego Diaz, que hace un documento para
que sus hijos gocen una pia fundacién o cosa parecida, se dice maestro
bordador, pero en el documento no hace constar ninguno de sus traba-

jos. Ya es bastante para saber que este maestro trabajaba en Murcia por
los primeros afios del XVIIL.
Mucho mds explicito es el documento referido a los bordadores

maestro Antonio Garcia, Agustin Garefa, su hijo, y Lorenzo Suarez,
colaborador asociado. todos en compania, incluidas sus mujeres que
serfan expertas en el arte o, al menos, ayudarian eficazmente en el tra-
bajo. Es documento de 29 de julio de 1602 que aparece en la signatura
1.031. Pues estos maestros bordadores dicen que han estado durante
doce aios formando compaiifa —esto es, desde 1590- y que habian hecho
concierto para otros doce afios. No obstante, luego de hacerlo han dis-
cutido, han recapacitado y por fin han decidido romper lo acordado y

disolver esa compaiia.

Hacen relacién de todos los trabajos que tienen pendientes y los
reparten entre ellos para rematarlos y cobrarlos. Procuran cierto
equilibrio en las valoraciones para que ninguno salga perjudicado. Y
hacen una cliusula especial. Ninguna de las dos partes, el Sudrez y
la familia Gareia, podra contratar trabajo que impom mis de vein-
te ducados sin dar comunicacion a la otra parte. lgualmente, si se
ofreciera bordado de imdgenes, el Suarez hab de acudir en ayuda

de los Garcia que no saben bordar estas figuras, ni
1o hagan. Como se ve la ruptura es amistosa y en el documento se deja
claro que el Sufrez era mas artista que los Gareia, puesto que

nen quienes se

especialidad era el bordado de figuras. cosa en la que los Garcia no
sabfan dar punto a derechas. Véase, en este corto parrafo del docu-
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mento, qué obras tenian pendientes estos bordadores al romper la

sociedad:

“Una almatica de Chinchilla, que tiene comenzada a hacer y
dos frontales con sus frontaleras y caidas bordados de raso corta-
do el uno y mordido el otro y el otro verde y una casulla morada.
bordada la cenefa de cortado de la villa de Yecla, que asimismo lo
tiene comenzado a hacer y mds una casulla de Montal

are y unos

abastros con cuatro collarejos para unas almticas de Tobarra

Como podra preciarse, tenian estos bordadores encargos de toda la
region. La proxima semana recordaré algo mas acerca de estos y otros

bordadores.

Los maestros bordadores (II)

Un maestro bordador del siglo XVII o de otros siglos, hasta el XIX,
era tan importante como un pintor. Quicro decir. tan necesario a la
de él en cuanto se relacionaba con lo
tinta. también muy similar a la
actividad mas-

sociedad. No se podia prescindi
suntuario. Su actividad era. aunque dis
de los maestros tejedores de tapices. Era. natu
ina y las mujeres hacian, junto a ellos, labores de menor importancia

Imente

o auxiliares. No se podia pensar en que una mujer bordase la figura de
n santo martir, a no ser que se tratase de un caso especial; como tam-
bién habia mujeres pintoras. Por regla general el oficio de bordador era
el hombre y se sabe de pocas mujeres que encabezaran un taller.
famosos de aquella época fue el padre del

pa

Uno de los bordadores mi
Fénix de los Ingenios, Lope de Vega. Cierto que por muy famoso que sus
bordados pudieran haberle hecho, su mayor gloria la debié Felices de
Vega a ser padre de quien fue. Este Felices de Vega, maestro bordador
de la Villa y Corte, tasé, en 23 de septiembre de 1574, un palio que cl
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maestro Alonso Cerezo, nacido seguramente en Bacza pero vecino de
Lorca desde 1560, habia hecho para el Concejo de aquella ciudad de
Lorca. (De este maestro Cerezo eseribe Espin en su “Artistas y artifices
levantinos™. Este maestro bordador debio de morir por los afios de 1575
o siguientes antes del ochenta). El asunto del palio bordado por Cerczo,
te: hecho el palio. destinado a la procesién del Corpus lorquina,
aunque el maestro bordador habia dicho que costaria unos ciento trein-
ta ducados, posiblemente valors en mayor cantidad su trabajo y solicitd

una tasacion. Llevaron a Lorea a dos bordadores murcianos y ¢
vez visto el trabajo, lo tasaron en seis mil y setecientos reales. Los dos
ego Gallego y Cristohal Tomés, maestros bordado-

tos, una

tasadores fueron Di
res, con los cuales nombres enriquecemos la relacion de bordadores
murcianos que, ciertamente. serd més larga y que otros documentos nos

in revelando en el futuro.
Les pareci6 excesiva la tasacion a los lorqu
ron que se hiciera otra nueva en Madrid por el ya dicho Felices de Vega,

05 regidores y decid

por parte del Concejo, y Lucas de Burgos por parte de Alonso Cerezo.
Los madrilefios valoraron la obra del maestro Cerezo en trescientos

sesenta reales menos que los murcianos. Con esto se hubieron de con-

formar el bordador y el Coneejo.

Ahora veamos algunas de las curiosas mandas que en su testamento
dejis el muy rico bordador Alonso Cerezo: las misas que ordena, son,
mal contadas, cerca de mil, entrando en este niimero las que dedica a sus
padres, a las almas del Purgatorio y de las personas a que es “en algin
cargo”. Por
manda decir y cantar.

Se acuerda de la viuda de Manchirén, que est en la villa de Cehegin,
mbio, a la viuda de Juan

1 propia dnima son alrededor de seiscientas misas las que

y le manda seis ducados de limosna. En ¢
Pérez de Hita, manda se le dé un ducado solamente. A Juana de Herrera
v ala Castejona, manda se les dé un ducado a cada una e igualmente a

otras con “Elvira Hernandez, la que hace el lino™.

“Item mando, quiero y es mi voluntad que asi mismo Catalina

mi esclava de color negra e Antonia su hija desde el dicho dia de
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mi fallecimiento en adelante sean e queden libres e yo las liberto
para que sean tales libres ¢ no sujetas a servidumbre alguna, por
el buen servicio que la dicha Catalina me ha hecho ¢ pordque esta

es mi voluntad

Tiene también Cerezo un esclavo llamado Domingo, “de los del
Reino de Granada®. A éste y a la Catalina negra ordena se les dé a cada
uno toda la ropa que tuvieren al dia del fallecimiento del bordador y,
ademés, un colehon, dos sabanas, manta y almohada “de las camas que
hay en mi casa™. Y al dicho Domingo, ademis. le regala su cuartago
Morrillo con los aderezos que tiene. Aparte de todo esto, manda que
todo lo que haya en su casa, asadores, sartenes, cucharas, candiles,
1 valor de ocho reales, se les
para que lo repartan entre

an-

deleros y “otros trastos” que no pasen en

dé también a los esclavos Domingo y Catal
ellos “por iguales partes”

Dice que tiene en un libro todo lo que le deben en la
tante debia ser pues sus cartas de obligac
que se cobre todo pero que si alguno de los
dores se negaran a pagar o negaren deberle algo. no se use con ellos de

iudad —bas-
; manda
que estén escritos como deu-

son innumerables

or.

Manda también que sus esclavos. un aiio entero después de que él

muera, vivan en su casa disfrutando de todas las manutenciones que en

ella hubiere, aceite, miel. arrope, aceitunas “e de todas las demés
cosas”,

Nombra sus herederos a Isabel de Valdés, su hermana, y a su sob

na del mismo nombre mujer de Martin de Herrera, bordador. todos de

Baeza.
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La iglesia parroquial de San Pedro de Murcia

Quienes acostumbren pasar cerca de la Iglesia de San Pedro, habran
observado que en su ctpula hay andamios. También los hay en el inte-
Algo més de tres siglos ha aguantado el ed
6lo arreglos superficiales y pintados del interior. Hace unos
afios también se limpié la picdra de su portada y se hicieron unas puer-
tas nuevas, magnificas. Pero ahora, el problema era casi de vida o m
te: una gran grieta, en la que se podia meter la mano, segin fr:
corriente, y que, aparte de esa peculiaridad tan popular, como innece-
saria, amenazaba al bello edificio con su auténti hizo

con c;

destruce
urgente, imprescindible, cerrar la iglesia parroquial. trasladar el culto
ala cercana capilla de las monjas Verénicas y acometer el costoso tra-
bajo de la restauracion del edificio.

La iglesia de San Pedro es una de las mis céntricas e interesantes
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parroquiales mur n, una de las pocas iglesias bar
s que ayudan a mantener el perfil caracteristico de la mejor época
del barroco murciano. Las esculturas que enriquecen este templo son

de primera categorfa dentro de nuestro acervo cultural y artistico. En
la mente de todos viviran las siluetas de su imagen titular debida al

taller y a las gubias maravillosas del gran maestro murciano Salzillo.
De sus manos puede ser también el erucificado magnifico. De la escue-
la de Nicolas Salzillo son las restantes imagenes del altar mayor. De
Baglietto, segiin don José Crisanto Lope:
cruz a cuestas. Los herrajes, la arquitectura interior, todo en este tem-
plo es importante. Todo podia haber corrido un gran peligro, y todo

Jiménez. es el Cristo con la

tauracion sea llevada a término.
Para esto hace falta una ayuda extraordinaria ya que la propia parro-
quia. no muy extensa, no muy rica, no podri llevar a cabo el propé
to total. Es una labor murciana. nuestra. Cada lector puede imaginar
las protestas de todos si este templo hubiera llegado a padecer hundi-
mientos irreparables. Y lo tardios que suelen ser los lamentos en nues-
tra ciudad o en nuestras ciudades, porque aunque ahora se trate de un
templo murciano, en otras ocasiones se ha producido la pérdida de
templos de la provineia, de nobles edificios que estabamos obligados a
salvar. Que se perdieron por nuestra indiferencia apatica, por nuestra
falta de interés.

El citado doctor Lopez Jiménez, en su estudio "L!L“llllrd medite-
rrénea”, nos dice que las portadas de este templo, la principal y la del
callejoncito lateral, fueron hechas por Diego de Elzueta en los p
aiios del XVIIL. Hace solo unos dias. debiendo e

volverd a estar seguro cuando la r

meros

ribir algo acerca de esta
obra arquitecténica, buscaba yo en los viejos protocolos y esperaba
hallar algiin documento que se relacionase con la iglesia de San Pedro.

Y vine a encontrar. véase que casi providencialmente, los mismos esct
tos que don José Crisanto hallara tiempo antes. Como el ilustre inve:
zador hace sélo mencion de ellos y supongo que no son conocidos del

piiblico en general, quiero hoy dar algunos detalles de estos contratos
que nos vienen tan a cuento.
Salen a concurso las obras por iniciativa del obispo de Cartagena, e
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el aiio de 1611: “Condiciones de la obra que se ha de hacer en San Pedro
en esta ciudad de Murcia, con el favor de Dios. Son las siguientes:

Han de ser dos delanteras, la una en la puerta principal y la
otra en la puerta falsa que sale a la otra calle, y la del principal se
ha de hacer por la traza que su sefioria entregare al escribano fir-
mada de su nombre, con una ventana encima de la puerta y dos
nichos a los lados para las dos imégenes de San Pedro, advirtien-

do que porque en la dicha traza van dos nichos diferentes, para
escoger el que fuese mejor se ha de hacer en entrambos lados el
que va sefialado con la letra A que es el que ha parecido mejor y
todo lo demis ha de ser conforme a la dicha traza, y asi mismo la

delantera de la otra puerta falsa ha de ser conforme a la traza que
su sefioria del sefior obispo entregs al dicho seiior firmado de su
nombre”.

Puede apreciarse que los dos nichos, destinados a las imagenes de
San Pedro y San Pablo, fueron convertidos en balconcillos y las image-
nes colocadas en extremos del cornisamento primero. El plicgo de con-
diciones es largo y ocuparia algo mis del espacio de que dispongo nor-
malmente. Se establece el grueso de las piedras y como habrén de asen-
tar en el muro a cubrir. En las esquinas “donde rematare la pared. ha
de ser de piedras gruesas grandes, de arriba abajo que traben todo el
grueso de la pared”.

Como la iglesia se con uye sobre los cimientos de otra anterior, o
bien porque todo el cimiento queds hecho desde el comienzo de la obra
general, se duda si estas portadas habrin de contratarse con cimenta-
cion o sin ella. En definitiva. queda esto sin decidir pero se establece
que, en el caso de no necesitar cimientos, sern rehajados cien ducados
del coste. Luego los ducados rebajados serin cincuenta solamente.

Se duda, igualmente, si el coro sera alto o bajo, lo cual quiere decir
que la obra del interior esta sin acabar totalmente. Pero, no obstante, se
obl

4 el constructor a dejar un saliente de piedra para
maderas que sostendrin el dicho coro.

el apoyo de las
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No se dice quién fuera el autor de I traza pero si se hace constar que
estaba dibujada en pergamino. Con toda seguridad se conserv
los archivos del Obispado. puesto que en San Pedro no se guarda. Si no

i atn en

se destruyé durante la misma obra.
Como los macstros canteros que se presentan a la realizacion del tra-
bajo no estan obligados a ser también escultores, ni lo eran, se estipula

que ellos no harin ni las imégenes de los santos apéstoles, ni el querubin
de la elave del arco, ni la tiara y las llaves que aparecen en el centro de
todo el conjunto. Lo mismo se entenderd para la imagen de la portada
menor. Si tendréin obligacién los que realicen la obra de poner las esta-
tuas en su lugar y traer la piedra de siete palmos de altura para esculpir
las imégenes. No pagaran las hechuras los maestros canteros. Como en
todos los contratos de la época, se estipula que su sefioria sefalard ofi
ciales que vean la obra una vez terminada. y juzguen de su perfeccion y

sujecion a
Hecho, pues, este pliego de condiciones, la obra sale a concurso.

s reglas del arte de arquitectura.

Seria pregonada, sin duda, en la plaza de Santa Catalina y los maestros
acudirian a la puja que se establece de la siguiente manera:
Diego de Villahona ponia la obra. con cimientos y todo, en mil cua-

trocientos ducados y quince reales. Bartolomé Sanchez la hace por n
¥ trescientos ducados. Sale Villabona a responder con mil y doscientos
cincuents s Sebastian Pérez que rebaja la cifra, ponién-

dola en mil y u|n~m-mn= Entonces, Villabona baja a mil ciento cincuen-
ta. Vuelve a aparecer Bartolomé Sanchez con mil ducados de coste total.
. la obra,

Entonces aparece por primera vez quien se quedard, por fi
Elgueta. que pone cien ducados menos y deja el total en novecientos, ¢
& ante un gesto de Pérez, baja otros cincuenta y

inmediatamente, qui
coincide con él. Ambos, pues, Sebastian Pérez y Elgueta la bajan a los
ochocientos cincuenta. Elgueta, baja atin a ochocientos y entonces, reti-

rado Sehastidn Pérez, surge Agustin Bernardino que la ofrece en sete-
cientos cineuenta. Y Elgueta, no dispuesto a dejar a nadie el trabajo, lo
baja al precio iltimo de setecientos ducados. Nadie puede bajar mis y
la obra se remata en Elgueta. Pero vamos a observar algo importante.
Villabona arranea I puja y lucha con Sanchez y Pérez. Dos maestros se
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reservan para el final
to. jPor qué? Porqu

Elgueta y Bernardino. Villabona se retira pron-
la obra la van a realizar Elgueta y Villabona. Son
ellos los que firman el documento de contrato: Diego de Elgueta y Lucia
de Otazo, su mujer,

¢ Diego de Villabona con Marfa de Arriola, su
por doiia Ana de Manres

mujer, avalados y respaldad
Pedro de Jaca, y Pedro Hernandez de los Rios. Elgueta y Villabona fir-
man el documento juntos. Y atin se insiste en la baja de cincuenta duca-

. viuda de

dos

1o se hacia el cimiento aunque queda todo muy confuso pues no
<e sabe si aunque no se haga el tal cimiento, sf habrd que realizar obr:

de firme, bajo tierra. Lo que hace suponer que esos cincuenta ducados
an desquitados después de una baja tan considerable en el to
del coste. pues se quedd en la mitad. Por la dicha desaparicion del dibu-
jo o traza original, no podemos saber si se realizé todo lo proyectado.
Parece que si. Como se puede deducir que los nichos convertidos en bal-
concillos seria consecuencia de la decision de elevar el co
Considerarian. acaso, que parte del interior quedaba un tanto oscura
con la obstruc

no se

0.

6n de esos huecos y, por el contrario, iluminada con la
apertura consiguiente.

Por estas fechas, 1611-1612, que son las que se fijan para la obra,
enla parroquia de San Pedro vivian el licenciado Cascales, alguno de los
hermanos de Jeronimo de Aleald Yadez. el famoso

critor —bautizado
en San Pedro—, el escultor Juan Pérez de Artd y habia vivido, o vivia
atin, viejo, el pintor Artus Brant o Tizén. Algo més de un siglo después
<e realizaria el embellecimiento del templo con el retablo actual que sus-
tituirfa al vicjo, y con las esculturas antes dichas. Senén Vila pintaria
dos lienzos ain conservados, y necesitados de
ocupaban los frentes de los laterales de Episto

a 7 Evanigehio 3 i
ahora, incomprensiblemente. estan en la sacristia.

Como todos estos documentos antiguos ofrecen peculiaridades de
lenguaje dignas de considerarse, traslado unos pérrafos que contienen
una palabra para mi desconocida y. tambié
Academia:

para el diccionario de la

palmos de alto de la pared, de piedra
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nea sin salitre y qu

dra blanca y fr

blanca dura y de arriba de pi
sea de buen grano y entre pirpiafio y pirpiasio han de ir dos silla-

res

“...que la postrera hilada que recibe al tejado sean todas las
piezas que pirpiaiaren y esté labrado en ellas un taln con sus

tercia de vuelo.™

filetes que tenga un:

Confieso mi ignorancia ante esto de los pirpiaiios y de las piezas
que pirpiaiaren. Y no cabe duda que la palabra es ésa, pirpiafio, con
su derivado de pirpiaiar: porque el documento de las condiciones es
de letra clarisima. visto conmigo por el sefior Chacén. catedritico
doctisimo en lecturas paleogrificas. Son de caligrafia mi dificil los

de contrato y condicionamientos de pago y demas. No asi

éste, repito.

Estos interesantisimos doc
colos de 1611 de Francisco Lopez Cuéllar.
Archivo Histori

Para la conserva
la aportacién particular es impreseindible. El Comisariado de nuestro
Patrimonio Artistico, lo que anteriormente se llamé Direccion General
de Bellas Artes, y quizé la Direccion General de Arquitectura, deberian

ser interesados en este empeiio.

mentos se contienen en el libro de proto-
signatura 1.598 de nuestro

0.

bn —insisto- de este valioso templo de San Pedro,

San Bartolomé de Murcia.
Los cofrades de Santa Lucia

Por los afios de 1580 al 90, la antigua iglesia de San Bartolomé de
Murcia evolucionarfa por la necesidad de ampliacion de su recinto. Creo
haber dado a conocer un documento de 1588 en el que Martin Sanchez.
mayordomo de la tal parroquia y mercader en los términos de ella,
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acuerda con Diego de Villahona el alzado de la fachada nueva. Entre los
pocos detalles que el maestro de canteria da de los adornos que llevard
ltos irdn en forma de “papo

la nueva obra. dice que los cornisamentos
de paloma”. esto es de pecho de paloma, expresion que atin se conserva
entre los dedicados a este noble oficio de trabajar la piedra.

Los trabajos de ensanche de la iglesia y adaptacion a nuevas formas
artisticas serfan lentos, puesto que en el aiio de 1601 atin cq aban
los trabajos, trece espués.

Pero ocurre algo interesante que merece la pena contar: entre los
mayordomos de la iglesia parroquial y los cofrades de Santa Lucia, se ha
suscitado una cuestién casi grave al negarse esos cofrades a dar a la
fabrica parroquial la mitad de I
por entonces, de adelantar y ac

ados,
a de las

limosnas que reciben. Los enc
r cualquier obra en la fibri

iglesias parroquiales, eran. generalmente, personas no pertenecientes al
elero parroquial. Formaban una comision de mercaderes, hombres
ricos, abogados, médicos, ete. que se encargaban de recoger dinero,

administrarlo y decidir, en consonancia con el clero, en qué habia que
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gastarlo. Esta comisién de los mayordomos de la parroquia se entendia
con los constructores, pedia las licencias al obispado y se ocupaba de
todo lo concerniente a las obras. La aceién pastoral de los sacerdotes no
se vefa interrumpida por estas enfadosas cu

Pues bien: estos mayordomos de San Bartolomé dieron en pensar
que los cofrades de Santa Lucia recogian bastante dinero con la devo-
cion, muy extendida, a esta santa doncella, por
Venecia y cuya devocion seria traida a esta tierra por las tropas ca

iones.

cierto sepultada en
ala-

esforzaban

tra

no-aragonesas. Vefan los buenos mayordomos como ellos se
en arrancar unos ducados de aqui y de alli para las obras parroquiales
mientras los de Santa Lucia, quiza en su mayoria sastres, allegaban

buenos ingresos con sélo destapar los cepillos o cepos de la santa.

(Algunas cofradias antiguas de sastres tenian, igualmente, por patronos
a San Homobono y a Santa Lucia. En Catalufia suele ser la santa patro-

na de las modistas y costureras).

Un buen dia, los may I iales d de los
cofeides e s achachita Wegac segada i o foastinio s 168 disEan i
mitad de sus ingresos para ayuda de la obra parroquial. Los de Santa
Lucia pusicron su grito en el cielo y dijeron que todo aquél dinero era
para honrar a su patrona en su fiesta con procesion solemne, con nove-
a y pélvoras, pero no pa

ntadas. con ce las obras de la
oquia. Los de la parroquia dijeron —hay que suponer— que el tem-

I
plo los albergaba a todos. que los de Santa Lucia tenian una buena capi-

nas y misas ¢

pa

lla y dénde meter sus ornamentos y no daban cosa alguna a la parro-
quia. La cosa se puso muy fea y los de San Bartolomé llevaron ante la
justicias el caso: pusieron pleito. Resultaba escandaloso esto. Medié el
v ral don Alonso de Puelles y. por fin, los de Santa Lucia pro-
pusieron un medio de dar su dinero pero sacando una ventaja notable.
Y fue que pidieron que, sobre los terrenos del osario (detras de la igle-
sia), se les diera espacio para que ellos alzaran una sala amplia donde
tener sus cabildos y reuniones y donde guardar los ornamentos, andas
dela santa y todo cuanto tenian para su fiesta. Coneedian que la parro-

rio gene

quia también podria poner alli las maderas del monumento del Jueves
Santo. La sala no caeria sobre el osario exactamente, sino que se dejaria
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entre el osario, cubierto por el suelo exterior, y unos porches que apro-
vecharfa la parroquia para su comodidad. La cofradia de Santa Lu
darfa al mayordomo Pedro de Yepes ciento cuarenta ducados en “tres
sanjuanes” —es decir, repartidos en las tres fiestas praximas de San Juan
de junio de 1601, 1602 y 1603—. Como otras veces se ha calculado, el
ducado de entonces equivaldria, en su valor adquisitivo. a unas mil o

dos mil pesetas de hoy, calculando muy por lo bajo (con el aadido de su
valor numismitico. hoy un ducado vale alrededor de cincuenta mil pese-

tas). Quiero decir que la aportacion de la cofradia de Santa Lucia no era
del todo mala, si bien salian ganando la sala sobre el osario que, eso si.
pagarian cllos en los gastos de su construccion.

Los mayordomos de la cofradia. que en este caso representaban a los
cofrades, eran Domingo Zavallos y Francisco Sanchez. Seis afios des-
pués esta misma cofradia de Santa Lucia, por voz de Pedro Jaramillo.
veedor de sastres, contrata para el Corpus unas danzas de ocho hom-
bres con vistosas libreas y su misica. Pero a esto ya se le dedicé un arti-
culo anteriormente. (Sig. 884 —Francisco Cano— Archivo Histérico de
Murcia).

La techumbre de San Bartolomé

Pongo hoy ante los lectores uno de los documentos més bellos que yo
haya tropezado en mis andanzas por los viejos folios protocolaris. Rico
en detalles, nos revela una gran parte de los recursos decorativos del

siglo XVI en sus iltimas décadas. Es protagonista de este eserito el pin-

tor Artus Tizon. Indi los maestros es de artesona-
dos murcianos, de los cuales por fortuna se conservan algunas mucstras
en nuestros templos provi la de la iglesia parroquial

la del santuario de la mértir Olalla en las cercanias de la
misma ciudad: el templo de la Concepcién, en Cehegin: San Pascual en

de Totan:

Yecla y en nuestra misma capital el techo artesonado de Santiago, aun-
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que muy restaurado pero con partes importantes originales. También, el
dlesia parroquial de Alguazas, templo este
los renacentis-

importantisimo artesén de la
de una belleza impresionante en su mezcla de los dos est
ta tardio y mudéjar influido del ltimo gotico.

Veamos el documento que transcribo en su integridad total. (Para su
estudio, con la eseritura de contrato y adelanto de dineros al pintor, doy
la referencia a los interesados: Archivo Histérico de Protocolos
Murcianos, legajo 561, sin nimero de folio).
< que se hacen para la pintura que se ha de hacer en las

Condicion
arcadas que se hacen en la iglesia de Sefior San Bartolomé son las

cuatr

siguientes

Primeramente, Martin Sanchez, mayordomo de la fabrica de
Seqior San Bartolomé y Artus Tizén. pintor, vecino de Murcia, se
han concertado y convenido en esta manera: que el dicho Artus
Tizém promete y se obliga de pintar y dar pintadas las cuatro arca-
das de madera que se hacen en la dicha iglesia de Sefior San
Bartolomé desta forma y manera: pinturas y labores al romano

como de otras maneras. asi como estan pintadas las arcadas de la
lesia de Nuestra Sefiora del Arrixaca desta ciudad de Murcia y

antes afiadiendo y poniendo més pinturas y labores que no qui-
tandole, de suerte que queden las dichas cuatro arcadas hechas y

bien acabadas a vista de oficiales que las vean y entiendan y miren
si quedan hechas y bien acabadas en perfeccion conforme se trata

¥ concierta en este concierto de escritura.
Ttem es condicién que respecto que la obra y labor destas

dichas cuatro arcadas van labradas de otra suerte que no las de la
Arrejaca porque van lazos, artesoncillos y otras labores a més
artesones pequeiios, digo yo el dicho Artus Tizén que me obligo de

pintar conforme a la dicha obra, pintando por de dentro y por de
fuera y por los lados y hacer florones, pinturas y labores dentro
de los dichos artesoncillos de suerte que queden bien pintados e
hechos y bien acabados a contento del dicho Martin Sénchez y

personas que lo entiendan.
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Otro si es condicion que en la primera arcada del altar mayor
se ha de hacer un artesén muy galano y del medio ha de salir un
racimo de mocirabes con sus granos a la redonda y hojas dentro
del dicho artesin y otras labores de madera: dentro y fuera que
todo viene a hacer labor y razon lo uno con lo otro, el cual yo el
dicho Artus me obligo de lo dorar y hacer todo dentro y fuera asi
en dicho artesén como todo lo demis y dentro de ¢l y hojas y labo-
res de suerte que quede todo hecho y acabado, por encima brufii-
do a vista de quien lo entienda y asi mismo me obligo de poner yo
el oro a mi costa, que sea fino y muy bueno.

Ttem es condicion que los colores que tengo de poner han de
ser bermellén y adiir y de blanquete y de azarcon y color negra y
todas estas colores han de ser finas y no mezeladas con otras malas
v han de llevar la cola que fuere menester que sea buena y no ruin

¥ en todo y sobre todo se le encarga la concienci
obra de igl

atento que es

¥ pobre.

Otro si es condicién que el dicho Martin Sénchez es obligado y
de nuevo se obliga a dalle y pagalle al dicho Artus Tizon por la pin-
tura labor y hechura de las dichas cuatro are
do, conforme esta dicho y platicado en estas cond

das y arteson dora-

jones, cin-
cuenta y dos ducados en reales y no mas porque por este precio
estan concertados y convenidos los cuales le ha de dar y pagar
como fuere haciendo la dicha obra.

Otro si yo el dicho Artus Tizén me obligo y prometo de hacer
y cumplir todo lo aqui capitulado y tratado y concertado sin con-
travenir ni exceder un punto y de pintar dorar todas las dichas

cuatro arcadas conforme a estas condiciones y que empezaré

desde luego a ponello por obra: y no lo dejaré hasta vello acaba-

do y que no pondré largas ni dilaciones en ello so pena que sobre
mi pongo que si no lo hiciere tal y tan bueno toda conforme esti
dicho y tratado. que a mi costa el dicho Martin Sanchez pueda

tomar oficiales que lo hagan y acaben y dalles el precio que le
pareciere, que todo y por todo me obligo de pagallo con mi perso-
na y bienes y volver lo que tuvi ibido y que del da

fio, costas
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y menoscabos sea creido por su solo juramento y que estas condi-
ciones tengan tanta fuerza y vigor como la escritura que hacemos

¥ que en todo me someto y sojuzgo; y lo firmo de mi nombre y el

uno alo otro y el otro al otro nos obligamos que cumpliremos esta
escritura y que no iremos ni vendremos contra ella y que la acep-
tamos el uno y el otro... En Murcia a dos dias de Febrero de mil y
quinientos e ochenta y uno.

Artus Tizén. Martin Sanchez, mayordomo™.
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Detalles importantes que nos revela esta eseritura: la Capilla de la
Arrijaca. en su barrio del mismo nombre, tenia parecida estructura a
la iglesia parroquial de San Bartolomé y por tanto parecida también

a la actual iglesia de Santiago, extramuros. La parroquia de San
Bartolomé por entonces podia jactarse de pobre

en compara-

cién con otras parroquias, o acaso por mover
ciend

al pintor a “buena con-
ia”. Pero cuando se afirma una cosa en esci
haber de verdad. La

tura, algo tiene que
glesia constaba de cuatro arcadas, la iltima,
naturalnente, embocando al altar mayor o presbiterio. Las arcadas

iban enriquecidas con lazos y artesones grandes y pequeiios que las
distinguian de los artesones mis sencillos del artesén principal o
techumbre. Todas las maderas
sil

ian cubiertas de pinturas y doradas
en en las areadas se extremaria esta pintura artistica y acaso los
casetones del techo queda

an sélo pintados en liso o sin pintar, cosa
dudosa. La decoracién se hacia por el sistema de temple en los colores
rojos. negros, azules y anar.
elado con el blanquete y ¢ bruiidos.
Una maravilla que nos gustaria poder ver ahora, recién quitados los
andamios.

njado vive o minio - azarcn— todo mez-
wbellecido por los oros mates y

Como se ve, la iglesia de San Bartolomé se hacia enteramente

nueva por aquellos aios; siete después, rematado el interior, se aco-
mete la obra de la portada que contrata Diego de Villabona en abril
de 1588. Pasados otros trece aiios, en febrero de 1601, la Cofradia de
Santa Lucia, tan unida a esta parroquial, pide a los mayordomos les

cedan una sala sobre el osario antiguo, encima de un porche que se
al templo en su parte poste

or. Cui

nto o hasta cuando dur
estructura del |omplo. con ]a~ pmnn as de Artus Ti
arlo sino acudi a

n]cnnrr de todos.

esta

6. no podemos
< que estan, seguro.
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Agustinos y cofrades de San Sebastian

Traslado de los Agustinos a I Arrixaca, 1579 /
Poco respeto de las gentes a San Sebastian /
Escindalo de los buenos murcianos

La actual iglesia parroquial de San Andrés fue antes la conventual
de los padres Agustinos: anteriormente, sélo capilla de Nuestra Sefiora
dela Arrixaca. La primitiva iglesia de San Andrés estuvo algo mas hacia
San Antén, hacia las puertas de Castilla. Casi exactamente y en esa
direccion, pasado el convento de las Agustinas

en la acera opuesta.
Aliunos planos antiguos de la ciudad nos a sitian asf. Seria a part
1;

de

a tizacién de Mendizabal, al desay este convento de

pado para trasladar a él la

Agustinos. cuando se cederia el templo al obi

parroquial. Asi, la imagen de piedra de San Andrés que hay situada
sobre la portada, estd alli s6lo algo més de un siglo y proviene del anti-

zu0 San Andr
bién vino de la vieja parroquia. Convento de agustinos fue el cuerpo del
gran edificio que muchos hemos

La imagen de Salzillo que preside el altar mayor, tam-

onocido. en cuyo patio central se hicie-
ron corridas de toros en el siglo pasado, y que llegé a nosotros converti-
do en posada. en taberna, en depésito de restos utilizables de derribos y
en casas de habitacion.

El primitivo convento de Agustinos estaba en las proximidades de
esta zona pero en las afueras. El ar
<u fundado

10 devoto de los Agustinos, aparte
San Agustin de Hipona, era el Sefior San Sebastian, cuy
capilla estaba aneja al convento y era anterior, probablemente, a la exis-
tencia de Agustinos en Murcia. Tanto la capilla como la cofradia de San
Sebastidn. Dice Cascales: “...fray Fernando, religioso de esta orden,
trajo cartas de su vicario general Fray Domingo Lupi, por las cuales
pidi licencia al Concejo de esta ciudad para fundar un convento de
Frailes Agustinos. atento que el que tenfan en Cartagena estaba infesta-
do de moros; la ciudad lo tuvo en merced y quedd asentado y apeado el
lugar donde se habia de fundar, que fue entre la puerta de Molina y la
ermita de San Antén”. Es

a

0 era en el aiio de 1397: habia pasado més de
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un siglo desde la reconquista de Murcia. Al parecer, don Alfonso el Sabio
habia dado a los Agustinos el lugar de San Ginés de la Jara. Alli estu-
vieron hasta que, asustados de los frecuentes asaltos de piratas moros,
pidie slado a Murcia, como hemos visto. Permanecieron los
Agustinos dos s
afiade Cascales:
Nuestra Sel

on su tr

los en el lugar que se les designs por el concejo, pero,
agora en nuestro tiempo se pasaron, afo 1579, a

ora de la Arrixaca, ermita de gran devocion

Naturalmente, los cofrades de sefior San Sebastin vieron cémo los
firailes agustinos preferfan un lugar més céntrico, una capilla de mucha
mayor devocién. abandonando un sitio mas tradicional, mas tranquilo y
que para los cofrades tenfa, sobre todo, la tradicién larga. Posiblemente
estos cofrades decidicron aguantar en el lugar antiguo aunque muy
pronto se percataron de que Sefior San Sebastian, abandonado de los
frailes. dejado en su capilla, perdia devocién, perdia compaiiia
perdia custodia. La capilla, en muy pe
s permanecian lenos de polvo, los misales se humedecian, las puertas
se ijaban y, en fin, irse aquello en porques

20 0 establo, sin exageracion alguns. Las gentes, como acabé diciendo
Cervantes, temian més a un lagarto que a Dios, cuanto menos a Sefior
San Sebastian.

Los cofrades acabaron queriendo irse con los frailes y junto a la
Arrixaca, y asi lo pidieron. Estaban los frailes remolones. Cuando oc
rre una separacién de estas, los unos alegan que el lugar es suyo, que el
huerto era ya propiedad de los cofrades. Los otros dicen que ellos traje-
ron, que ellos fueron sefalados y que adquirieron derechos. Asi, las
cosas se discuten, los términos se agrian y todo termina envenenada. El

sefior Obispo medi6 y se hizo un examen de testigos. A todos parecit con-
veniente que la ermita se trasladase al convento de los Agustinos y los

frailes cedieron de sus exigencias. Se hicieron unos tratados. Ya habian

&

pasado tres aiios desde que los frailes se habfan ido junto a la Arrixaca.
He aqui lo que uno de los testigos mas claros dijo del estado de la ermi-
ta del Sefior San Sebastian.

Es el primer testigo Pedro Diaz. perteneciente a la parroquia de San
Bartolomé, y jura conocer a los mayordomos Francisco de Aragin y
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Juan Martinez, y saber que de modo tradicional y de tiempo inmemorial
Ia cofradia ha estado unida a la “tan loable” religion de San Agustin, y
como ahora esta religion se ha trasladado a la ermita de Nuestra Sefora
de la Arrixaca y como, al dejar la iglesia de San Sebastidn, queda sola y
descuidada y convendria que se trasladara también al amparo de “tan
loable” religién. porque *...se excusardn las que suelen hacer en iglesia

¥ ermita que estan solas, ¢ con aver tan poco tiempo que estd sola, ha
visto el testigo saliendo a la huerta de madrugada que en la porteria
donde estin santos de bulto habia bestias comiendo como si fuese caba-
lleriza y este testigo reprendia lo mejor que pudo a quien alli las tenfa, e
que esto entiende este testigo naci6 de estar sola la dicha iglesia ... e dijo

ser de edad de més de cincuenta e seis afios...”.
Comparecen después Juan de la Trinidad, espadero con vecindad en
San Pedro, y dice que @l va a todas las procesiones del Seiior San

Sebastian, conoce a los cofrades y mayordomos y sa
piiblic
las indecencias que se hacen ahora en la capilla extramuros.
Comparece, igualmente, Pedro Diaz, de San Antolin, que testifica, poco

be, porque s voz
. cmo la cofradia ha estado siempre unida a los frailes y conoce

mis o menos, lo mismo que los otros. A todos se les leen las capitulacio-
nes entre cofradia y convento y todos acuerdan que son justas y conve-
nientes para ambas partes.

Las condiciones generales de las capitulaciones son: que el convento
dari a la cofradia la capilla del Crucifijo con la nave del patio de la
Arrixaca y que ésta sacara puerta al portal donde esti figurado San
Sebastian. (Quizd se refiere a lugar provisional). Ha de dar el convento
de largo y de ancho veinticinco. Seis

un solar de setenta

y cinco pi

sepulturas en el cuerpo de la igles

para los cofrades pobres. Sin emba
0. ¢l enterramiento de la capilla mayor Lo podrd dar el convento a quien

quisiere. No podran impedir que los cofrades hagan fiesta en el dicho
altar mayor y capilla. Mientras no tengan lugar decente para ponerlos,

puedan tener los cofrades sus ornamentos y enseres de la cofradia, como
sus reuniones, en la dicha iglesia. Que si el convento se mudare, quede
la iglesia para la cofradia. Se ha de vender el lugar de la iglesia vieja y el
dinero se empleara en hacer la iglesia nueva. De no venderse inmediata-
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mente, por conveniencia, se dard a rento y se vendera dentro de ocho
aitos. la tercia parte de lo que dieren por la propiedad para la cofradia.

con otras condiciones referentes a como se hard el arriendo y qué limos-
nas se pedirdn, etcétera. El plano de la iglesia que se levantara acompa-
fa a las escrituras y es el que reproduzco, dejando algin comentario
para otra vez. puesto que hay que dar lugar por hoy a las ilustraciones
aligerando el texto. (Legajo 263 Gomez Manchado. Afios 1581-82. A. H.
P.de M.)

Los carmelitas y el Carmen murciano

Corren los iltimos afios del siglo XVI. La ciudad que por entonces
era Murcia, se va transformando, ampliando. Los templos que en estas
iltimas décadas se han construido llevan el signo de lo renacentista.
Todavia subsisten los antiguos edificios goticos, las primitivas parro-

quias y capillas cuyos afios estin contados para el futuro. Si permane-

cen luego de la del no aguantarén la ne menos
brava del exaltado barroco que pondri en pie, con nueva planta y esti-

lo. las mas destacadas y ricas iglesias de la ciudad. Mientras, algunas
reformas se realizan en los templos parroquiales, como la de la fachada
de San Bartolomé que por estos afios —en 1588 exactamente— por medio
de sumayordomo el mercader Martin Sanchez. hace contrato con Diego

de Villabona, maestro de canteria, de una fachada nueva. En este cor
trato —signatura 461 A.H. de M.~ se estipula que ciertas molduras, que
correrdn por encima de las pilastras, han de ser “de papo de palo

En los documentos de i

ltimas voluntades aparecen en estos aiios Iz
mandas para la construccién del templo conventual de Nuestra Sefiora

del Carmen. Las mandas mas frecuentes son las que hacen los vecinos
del Palomar. Como en algunos documentos de Aleantarilla, se nombra a
un Palomar Chico. es de suponer que hubicra dos lugares cereanos Il

mados asi y uno de ellos tuviera cierta estrecha vinculacién con el
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Carmen. Muchos escritos de este tipo testamentario, del Palomar o no.
hacen mencién de la iglesia que se esti construyendo por los carmelitas.
Se intensifican estas alusiones y mandas en los primeros afios del XVIIL.

Uno de los personajes importantes de Murcia. que ayudaron a los
carmelitas en su empresa, fue don Ginés de Rocamora. Tanto se inte-

resaria por ella y la empujaria con su aporta
ciendo su influencia en la Corte que, en 1588, los frailes de
cerle para su enterramiento, en donacion no interesada, todo el suelo
comenzado templo. Llevan a fray Alberto de
era Provincial de Andalucia enton-

del preshiterio del
Pirraga la propos
ces. y éste la aprueba. Entonces, fray Alfonso de Orellana, prior del
Carmen murciano, brinda el obsequio a don Ginés de Rocamora, en
acta notarial que firman todos los frailes —signatura. 405, folios
165-166 A. H. de M.~y cuya copia envian a Madrid al don Ginés. Hay
que decir que este don Ginés de Rocamora era procurador en las
Cortes por el Reino de Murcia y este cargo le obligaba a permanecer en

cidm puesto

donde la corte de su Majestad estuviera.
Lo que se le ofrece a este procurador del Reino era algo muy apete-

cido entonces por los més ilustres caballeros: nada menos que el derecho
a enterrar en el altar mayor a todas las personas de su familia y llevar,
incluso, los restos de sus antepasados. Le autorizaban a poner sus armas
en los muros de dicho altar mayor o preshiterio y a que sus apellidos y
emblemas estuvieran en los hierros de las cancelas, en las losas del suelo
¢ incluso en los pedestales del retablo. Nada de esto asombraba entonces
a persona alguna, sino que lo veian logico. Los templos estaban llenos de
sepulturas y todos los feligreses sabian que su iltima morada estaba alli,
en lugar més 0 menos preminente. (Sencillamente, como ahora no se nos
ocurre protestar porque alguien levante un mausoleo tremendo junto a
) El regalo de los carmelitas a

un sencillo nicho 0 a una tumba modest:
don Ginés tenia su protocolo, como ya se ve por la aprobacion anterior

del Provincial. El prior pensaba hacer el obsequio y lo consultaba a sus
vailes. Todos lo aprobaban y, entonces, habia que irse al Provincial.

Aprobado por el Provincial, se acordaba hacer el documento en que se
ofrecia al caballero el regalo que no tenia forn

a leg:

1 hasta que él res-
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pondia que lo aceptaba. Asi ocurre con don Ginés de Rocamora. Uno de
sus eriados, al parecer, va a Madrid a presentarle el acta de donacién,
acaso acompaiado por un carmelita. Don Ginés acepta el obsequio
espléndido y hace levantar acta notarial de aceptacion. Con ella retor-
nan los mensajeros y con la autorizacién para que tome en su nombre la
propiedad su eriado Alonso Lépez. alegando la imposibilidad de venir ¢l
mismo por entonces ya que su ocupacién debia ser aquellos dias peren-
toria. Es el dia 11 de Junio de 1398 cuando este eriado toma posesion de
todos esos dercchos y de cuyo acto, logicamente, extiende cumplido

documento el eseribano a quien correspondiera. Con este motivo, las
obras se intensifican y se hace contrato con Rodrigo de Castro para la
traida de piedra y arena en gran cantidad. Aunque no se hace mencion
deello, se puede entender que la aceptacion por don Ginés de Rocamora
de este enterramiento honorifico irfa acompaiada de alguna recompen-
sa en ducados que sacara a los frailes de tal o cual apurillo econdmico y
consiguiente atranque en la marcha de las obras. Légicamente. de aquel
templo que por entonces se construia hoy no queda piedra alguna, ya
que la iglesia que hoy podemos contemplar es del siglo XVIII, inangura-
daen 1769, casi dos siglos después. Ni podemos saber la importancia
ca que aquel primer templo carmelitano tendria, si no es que un
ilisima.

artisti
dia se encontrara dibujo o plano de ., cosa difi

El Carmen murciano (I)

Contrato de una parte del convento.
Ladrilleria y argamasa. Condiciones.

No podemos tener una idea. ni aproximada, de la Murcia que desa-
cid siglos atrds. Para recrear d([\n-”.l vmdml tendriamos que retor-

pare
cor nu
ofrecen lo que de aquella vie

tra i hasta punto P lo. Nuestros ojos nos
a Murcia ha llegado hasta nosotros y la
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memoria nos brinda con la imagen de lo desaparecido no hace mucho
mpo y que podemos reconstruir mentalmente. Pero todo esto es insu-
ficiente. No nos sirve para la imagen lejana de aquella otra ciudad. Son
los viejos documentos los que, de pronto. nos levantan un poco el velo y
nos dejan ver lo que fue en el pasado tal edificio, tal calle, tal obra ar
tica. El documento que ofrezco hoy al lector se refiere a la edificacion del

convento del Carmen. Nada queda de aquél monasterio, sino estas line-
as en que el prior pone las condiciones al albaiil que ha de construirlo.
Voy a dar a ustedes las partes més importantes del eserito.

LA PROPORCICH INDICALA EN FL TEXTD

E5 44 QUE VIS EN £STE DIEAJO.

EN CUANTY # CORN/EAS )’Anv»emr
‘b

Aiio de 1601, ante el notario Juan Rodriguez de Castro, compare-
cen el prior del Carmen. fr
de construi . la parte del convento que resta
por hacer. El prior trae un pliego doblado en el que él mismo escribié.

Hernando Ribera. y el maestro que ha
, por remate de subasta
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escrupulosamente, las condiciones estrictas del acuerdo. El escribano
ha de integrarlas en el contrato sin trasladarlas, de la misma letra del
prior, para que nada pueda ser cambiado. Y asi van estas condi-
cione:

“Primeramente se ha de sacar una pared al poniente que
junte con la pared de la iglesia, de grueso de una vara, y ha de
revolver otra, del propio anchor, de setenta palmos de largo més
todo lo que hubiese menester hasta la puerta de las bestias y ha de

volver otro testero del mesmo grueso hasta cerrar con la pared

que esti hecha para el claustro y esto ha de corresponder con la
pared principal del cuarto donde agora est la iglesia. Todas las
tres paredes han de ir de una fraicion y las rasas y cintas de una
manera; las cintas de mano y las esquinas de mano y no en los
tapiales, y ha de tener este

sarto la propia anchura que tiene
agora el cuarto donde st la igles

El oficial en quien esta obra se rematare, ha de abrir las
tres zanjas (cimientos) de todas estas tr
han de tener de ancho di

sario y de hondo catos

s paredes las cuales

palmos o més si pareciere ser nece-
palmos y si fuere menester en ahon-
dar mas para que el fundamento salga bueno lo ha de hacer el
of]

al s

n pedir por ello demasias y ha de entender estos fun-
damentos sin lo que toca al campanario que ha de hacerse en el
propio largo de la pared que mira hacia la
fundamentos han de tener de ancho doc

idad., los cuales

- palmos o mis lo que
fuere menester para que no salga la obra imperfecta y de

hondo ha de tener dieciséis palmos y mds si fuere menester, sin
pedir por ello demasias.

El oficial que esta obra hiciere, ha de hacer un campanario
incluso dentro del largo de la pared que mira a la ciudad, el cual
campanario ha de tener de grueso la pared siete palmos hasta la
primera cubierta o primero suelo del dormitorio y de allf arriba
hasta la cornisa del tejado ha de subir de gr
esto se entiende de esta formas do

<o de seis palmos.
s de ladrillo he

has a mano
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la una en el esquina y la otra en el fin del campanario. del propio
grueso de las paredes del campanario y entre medias sus tapias
con sus cintas de mano las dos primers
posteria y la otra de ladrillo.

s tapias. la una de mam-

Desde el tejado ha de subir el oficial este campanario de
ladrillo de mano en todo su ancho que ha de ser de treinta y un
palmos y hacer tres arcos de grueso de cinco palmos: el de en
medio ha de tener de clavo. digo de ancho, cinco palmos y de alto
diez palmos y los dos de los lados de a cuatro palmos de ancho y
de alto siete palmos y le ha de hacer su frontispicio y cornisas
todo a la redonda y ha de tener todo este campanario desde el

tejado arriba veinticuatro palmos de alto y se ha de revocar y
dar color de ladrillo que quede muy bien perfeccionado y ac

bado y mas ha de hacerle su caracol hasta las campanas desde el
primer suclo del cuarto y su corredor que mire hacia la ciudad
para cuando haya fiesta o misa nueva (misacantano) o otra cosa

semejante y ha de quedar conforme al modelo que esté en la
planta del convento.

Ha de levantar toda esta obra conforme la altura del alto que
agora tiene el convento y ha de poner las jircenas y tejado y
echar sus cornisas y dividir celdas y hacer bévedas y poner puer-
tas y ventanas y solar alto y bajo y dejarlo de todo punto, lo que
tocare al albanil, acabado sin faltar una sola uiia y enlucirlo de
cal y aljez (yeso) el bajo, y hacer el callején para las celdas y
dejarlo en todo conforme al cuarto en que agora vivimos

Ha de dividir este cuarto en lo bajo con una pared comiin de

dos palmos y medio y sacalle sus fundamentos conforme fuere
menester y en el medio desta pared ha de hacer un arco cuadrado
por de fuera, de ancho de once palmos y de alto diecinueve pal-
mos que quede en toda perficién.

En la pared que mira a la ciudad ha de hacer otro arco cua-
drado con su contra arco por de dentro de claro. digo de ancho,
once palmos y de ancho diecinueves esta puerta ha de ir revo-
cada y con su cornisa y molduras por de fuera.
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El oficial ha de poner sogas, espuertas y todas herramientas y
tapiales y solo el convento ha de dar mechinales y tablones y mate-
riales necesarios a la obra.

El convento no ha de dar almuerzos ni meriendas ni otras
cosas mas de las dichas arriba.

Todas las mezclas que faltaren las ha de mezclar el oficial a
su costa y mojar todo el ladrillo que faltare y el convento solo
ha de poner el material al pie de la obra, tierra, cal, ladrillo,
salvo lo que agora esta junto, que no se ha de mover de alli sino
que de alli donde estd lo ha de gastar el oficial sin que el con-
vento tenga obligacion a mas que a darselo alli, ni moverlo de
donde esta.

El oficial no ha de alzar mano de esta obra mientras fuere lla-
mado por el convento ni la ha de hacer por mano de aprendices,
sino por la suya propia, y si siendo llamado a trabajar no vinier
se pueda traer a su costa otro oficial que haga la dicha obra.

La pared que agora esta desde la esquina donde esté la cam-
pana hasta la puerta de las bestias, toda la primera tapia que
esta mojada la ha de derribar el oficial y mas si fuere menester
v volverla a hacer a su costa para que vaya prosiguiendo la obra
hasta arriba y por falta desto no haya falta, y esta pared ha de
subir a su costa conforme a las demas.

Todo enanto tocare a dejar perfectamente acabada esta obra
de albaiiileria, lo ha de dejar acabado el oficial de todo punto de
vista de oficiales, y si faltare algo, a su costa se pueda traer quien
lo haga.

Por el gran interés que a mi parecer tiene este documento, se dard la
parte que falta en la proxima semana. He simplificado el escrito, de
modo que he suprimido a comienzo de cada pérrafo una constante de
todos: “Es condicién que...”. En la transeripcion he modernizado algu-
nos rasgos, conservando aquellos que le dan al documento cierto caréc
ter arc

“agora”, “perficién”. etc. Las palabras “que” y
“para” estan en el original abreviadas en una “q” con una rayita cur
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encima y la silaba “pa” con la rayita a la inversa. quiero decir, debajo
dela silaba. Lo que pongo entre paréntesis es afadido por mi para acla-
var la significacion del texto.

El Carmen murciano (1)

Vimos, en el anterior articulo, perfectamente delineadas, las condi-
ciones del contrato de gran parte del convento del Carmen. desapareci-
do hacia tantos afios, acaso antes de la desamortizacién de Mendizdbal.
Voy a ofrecerle al lector hoy las tiltimas cliusulas de este contrato tan
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interesante y que he elegido entre otros por reunir especiales caracteris-

ticas. Termina, pues, el escrito de la siguiente manera:

“Y adviértase que la condicién que dice que el convento ha de
poner el material al pie de la obra se entiende alrededor del con-
vento, dentro o fuera del adonde mas comodamente se puedan
poner y estén mis siguros y guardados.

Es condicién que por cuanto el solado que agora tiene el con-
vento esté mal hecho, no se ha de hacer ansi lo que solare en esta
obra, sino que quede a vista de oficiales en todo su punto y perfi-
n echandole de todo cuanto hubiere menester para que quede

bueno y conforme es razén, echarle sus aleatifas y ripios y todo lo
que fuere necesario para que quede perfecto. no sea como el cuar-
to que agora tenemos. que se andan todos los ladrillos, sino que se
repare todo lo que alli hay de falta; y lo bajo lo ha de solar, lo que
tocare a la porteria de afuera. de ladrillo de canto y hacer alli dos
poyos para subir a caballo y la porteria de adentro lo ha de solar
de ladrillo llano bien junto y raspado y todo el ladrillo de los sue-
los ha de ir raspado y revocado con mezclas, muy bie
to del convento... Fray Hernando Ribera prior”. (Legajo 1958,
iio 1601. Archivo Historico Provincial de Murcia).

. a conten-

Este contrato de obra de albafiileria se hace entre el convento, repr
sentado por fray Hernando de Ribera. y el oficial de albaiileria Juan
Dominguez. Todas las exigencias de que la obra no se realizaria por
mano de aprendiz, se entiende, forzosamente, que el maestro no dejaria
de asistir a ella puesto que parece bastante dificil que un solo ofi
levantara un convento entero. Ya que se trataba de esto: levantar la

mitad entera del cuerpo de edificio que formaba el claustro. La iglesia.
entonces en edificacién, era sustituida por un “cuarto” que era, simple-

mente, otra parte del convento utilizada a ese fin, con una campana
puesta sobre espadafia sencilla.

En articulo publicado en esta misma seocién, en 23 de febrero de
1975, hace dos aiios dias mis o menos, se daba noticia de un documen-
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to, curioso ¢ interesante para nuestra historia, en el cual se hacia dona-
cion a don Ginés de Rocamora, personaje i

mportante en la Murcia de
entonces, estante en Corte, de todo el terreno que ocuparia el presbite-
vio de la futura iglesia del Carmen, para enterramiento de &l y de sus
descendientes. Tgnalmente, podria llevar alli los restos de sus padres.
Esta donacién hecha por el convento entre los meses de mayo y junio de
1598, es aceptada por don Ginés de Rocamora desde Madrid por mec

de un criado suyo que actiia en la recepeién del espléndido regalo que
hay motivos para suponer que seria interesado por parte de los fraile:
no debido solamente a la admiracién que sentirian por la santidad de
don Ginés, que era un politico hibil segiin se retrata en sus documentos
v cartas al Concejo. Posiblemente seria un benefactor de los frailes car-

y

melitas y estos le brindarian esos derechos a enterramiento y a poner sus
escudos de arm

s en el preshiterio, agradecidos a sus gestiones.
Asi, pues, la iglesia primitiva del Carmen fue un cuarto sencillo en el

convento a medio hacer. Con las limosnas frecuentes consignadas en tes-
tamentos de la época, preferentemente de las personas que vivian en
toda la zona de la huerta cercana al Carmen, se construiria la iglesia y
esta seria derribada algo més de un siglo después para levantar la actual,
De todas estas obras de primeros del XVIT y tltimos del XVI, hoy no
resta cosa alguna.

Del documento que se comenta ahora se desprende que habia un
plan general, una traza, en la cual se basaba todo cuanto se hacia.
Podemos suponer que este trazado seria del maestro mayor Pedro
Monte. pero no hay referencia que nos lo afirme.

De estos afios hay curiosos contratos de alba
sas edificadas en la huerta o en la

fiileria referidos bien a

udad. Todos son
escrupulosos en sus detalles. de forma que por ellos se puede llegar al

Mteresantes y

de las costuml fanas en el pasado. asi como la dis-
tribucién de los espacios principales y

y accesorios. En fecha no lejana
reuniré algunos de ellos resumidos con sus puntualizaciones tan curiosas

como estas de los carmelitas y el maestro Juan Dominguez.

Hoy. por hac

més variada esta noticia de construcciones, quiero
referirme a dos datos interesantes que se encuentran en Juan de
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Montalvo, legajo 378 del afio de 1589. Uno de los documentos es el que
se refiere al contrato entre Pedro Milanés y el doctor Victoria. Este per-
sonaje encarga a Pedro Milanés una copia exacta de la ventana del
Colegio de la Compaiiia. Se especifica que esta ventana es la que esta
frontera a la portada de San Miguel. Ahora bien. como San Miguel fue
derribado y vuelto a edificar después de esta fecha. no podemos saber s
su portada o su orientacién fue modificada. Lo cierto es que hoy, frente
ala portada de San Miguel, no hay ninguna ventana de las caracteristi-
“...ha de dar hecha en

cas que se ponen en el documento. Dice éste asi:
piedra una ventana de la misma traza y talla que la del Colegio de Ia
Compafifa que est frontero de la puerta de la iglesia de San Miguel y
de marmol...”. O se trata de una ventana
a de la igles
as del arte de la época

asentar en ella dos columnas
aparecida o de la gran ventana renacent
te, y que

vamaos.
noticia importante es la de un documento, hallado en el mismo
libro de Montalvo. en que Luis Corredor, clérigo de Albacete, y Juan
Cano. de Murcia. reciben poder de un beneficiado de San Clemente
para que recojan en Murcia ciertas imdgenes de bulto de “Fulano
Quijano’ te hizo para la parroquial de San Clemente y murié sin

des:
te exist

s una de las mejores mu

L que
. Por su testamento se sabe que las dejé hechas. Siempre que
do que da el poder se refiere a Quijano, lo hace llaméndole
Fulano, por ignorar su nombre. Indudablemente que este Fulano
Quijano es ¢l maestro Jersnimo Quijano “entallador en la cindad de
Murcia™, fallecido ya. Es el documento de 1589. Don Andrés Baquero
Almansa nos dice en su obra “Los Profesores de las Bellas Artes mur-
cianas™: “...en las cuentas de la fibrica (catedral) sigue figurando como
estro mayor hasta 1563. Debié de morir ese afo”. Si fue asi. si murié
veintiséis afios después un clérigo

en 1563. no tiene nada de extrafio qu
encontrara el contrato o los recibos de pago, mirara el retablo sin escul-
turas y las reclamara a Murcia haciendo constar que ya en el testamen-
to de Quijano se decia que eran para San Clemente. Cémo supo lo de la

en el seria i saberlo. Por lo dema
muy dificil que de estas esculturas quede algo en la parroquial de San

s, es
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Clemente. De la obra escultérica de Quijano, hecha en madera, hoy sélo
podemaos juzgar por la Anunciacion de la capilla de Maestre Jacobo de
las Leyes. por un angel adorador que queds sin su compaficro, miste-
riosamente, hard unos quince a veinte afios, y por muy poco més que se
le pueda atribuir.

Diversidad de estilos

En la iglesia parroquial de Santiago de Jumilla, se nos ofrece una
variada muestra de lo que pueden hacer, mezclados, diversos estilos
os en un edificio civil o religioso. Seria comenzado este tem-

ipios del siglo dieciséis o quizi en los ltimos afios del
quince, en estilo gotico no muy recargado: las arcadas que van desde el
actual coro hasta el crucero, se nos manifiestan en ese estilo. En las pie-
dras clave de las nervaduras, lo més alto de este erucero, no muy poste-

riormente al tiempo de su construccion, se anadieron motivos pintados
en azules, rojos y dorados, que atraen la atencion por una cierta singu-
laridad decorativa. Atin. junto a una de esas claves, puede verse una
trampilla cuya explicacion slo puede encontrarse en la necesidad de
hacer descender desde ella las alegorfas gloriosas de cualquier represen-

tacién acostumbrada, dentro del templo, de autillos sacramentales o
entaciones vivas de algunos misterios.

Toda la p
rante ya casi cineuenta aiios después. el renacentista. En esta época. la
segunda mitad —en este caso— del siglo dieciséis, se afade también la

rte correspondiente al crucero pertenece al estilo impe-

puerta principal con los medallones de San Pedro y San Pablo en las
enjutas de los arcos. La obra de esta portada es correcta en s
pero o lo es tanto en su realizacion que parece recordar las diferencias
del arte romanao de |

trazado

provincias. Quiero decir. Ia cierta torpeza que se
mis alejados de Roma si se les compara con los de

aprecia en los templ

la propia Roma en la antigiiedad o, por cjemplo, la distancia artistica
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que hay entre la puerta gotica de la casi destruida
de Lorca y la puerta de los Apéstoles de la Catedral murciana.

En principio, pues, la iglesia de Jumilla a que me refiero queda inte-
rrumpida en la sola nave gética., su continuacion hacia el presbiterio fue

glesia de San Pedro

renacentista, asi como la edificacién de la torre y la pequedia sacristia
dentro del mismo cuerpo de esa torre.

Otro medio siglo después, se trabaja la nueva sacristia, la actual, con
estilo ya francamente rococd, rebasado el barroco mas espariol, el de las

columnas retorcidas y las cornisas tortuosas y voladizas. Este rococt
adopta unas formas elegantes y llenas de gracia consiguiéndose un
ambiente interior entre cortesano y religioso. wcteristico de la
época. Incluso los muebles complementarios son aqui de un gran valor
artistico, dentr

muy c:

de su sencillez. Indudablemente un buen arquitecto
llev la direccion de este conjunto.

Pero una de las caracteristicas mis destacadas de este templo acaso
sea la terminacion del mismo quiza con el propésito. afortunadamente
frustrado, de revestirlo todo, exteriormente, de un estilo neoclasico que
hubiera dado al conjunto un aspecto en algo similar al exterior del
Museo del Prado de Madrid. La época lo mandaba asi. Eran las ideas
predominantes apoyadas por hombres de la categoria intelectual de don
Antonio Ponz, por nombrar sélo a uno de los principales orientadores

estéticos de la época. Este don Antonio, hombre capaz de padecer un

infarto ante cualquier retablo barroco a los que llamaba montes de lefia,

propugné estas conversiones al buen orden con todas sus fuerzas de

eseritor corrector de desvarfos. Como cjemplo de sus fobias y filias,

recordaré su inquina terrible contra Ti¢polo., que escorzaba exagerada-

mente sus alegres y didfanas composiciones. y su devocién por Mes
5

sereno y devoto seguidor de la

slas més puras del arte antiguo: el gre-

corromano mas puro.

Elu
én de la segunda puerta del templo, simple y grandiosa. y a la anadi-
dura del coro. incluida la silleria, también nulsh y perfecta dentro de las
limitaciones estilisticas impuesta do el templo desde su
parte posterior, creemos acercarnos a un conjunto neoclasico perfecto y

bajo neoclasic

en esta iglesia jumillana se limit6 a la realiza-
c

si, pues,
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acabado. Sinos ac mos a él por el acceso natural, desde el centro de

la ciudad, llegamos a un conjunto renacentista, sensacion que seguimos
teniendo al llegar a la puerta principal de los dos apéstoles dichos. Una
vez dentro del templo, caemos en la cuenta de que los tres estilos de tres
épocas distintas estan alli manifiestos. Si penetramos en otra parte de la
iglesia, en la capilla del Sacramento, podemos ver también que el cuar-
to estilo, el barroco, esta alli bien que oscilante entre las formas barro-
cas més espaiiolas y la nueva ola francesa e italiana, del rococé.

Afortunadamente, este templo esta ain presidido por el retablo
renacentista de que fue dotado originalmente. Algunas estatuas fue-
ron destruidas, pero el conjunto puede admirarse en su espléndida
magnitud.

Es muy interesante la solucién forzosa que los tracistas, o tracista,
de la continuacion neocldsica hubieron de dar a las formas goticas de la
nave principal, obligados como se vieron a guardar la misma altura y
proporciones del primitivo templo. No hicieron una “reproduccion” de
las nervaduras y columnas goticas sino que simplificaron las lineas den-
tro de un trazado similar. Es decir que. aiin asi, los estilos se distinguen
claramente.

La iglesia parroquial de Cehegin

Su constructor, el maestro Ginés de Xea

En el cuadro de realizaciones arquitecténicas de la provineia, quizi
con el misterio indescifrado de los detalles en su fibrica. se nos ofrece

una construccion singular, la de la iglesia mayor de Cehegin. Ocupa esta
iglesia el lugar més alto y destacado de la ciudad. Situada acaso dentro
de los muros de un castillo, desaparecido ya. que centraba la organiza-
n defensiva de la entonces villa perteneciente a la Orden de Santiago.
El castillo, una ruina amorfa en sus ltimos aiios, fue derribado por la







piqueta municipal dejando ver ahora todo el frente del templo que habia
quedado, desde su construe

n. sin el ornamento de la fachada prin
pal. Al llegar a Cehegin. por cualquicr camino, lo primeros que se ve es
el perfil de este monumento.

Santa Marfa Magdalena es un templo de claro signo renacentista.
Pertenece a un grupo de construcciones del siglo XVI en las que entr
como principales el Salvador de Caravaca y la parroquia de Moratalla,
con esta de Cehegin. El interior de la Magdalena es sobrio y sencillo,
diferenciado de sus compaiieros senalados por la ausencia de lineas
recargadas, estrias, preciosismo en los capiteles y cornis;

s y disposicion
de naves y capillas laterales. Los arcos descansan sobre recias columnas
no superpuestas, sino interrumpidas por capitel toscano a su mitad y
rematadas por el jonico, mas bello, en su fi
de gran edificacién todo simple y severo en esta iglesia cchegine-
ra. Acaso rompe un tanto con el estilo general una puerta lateral, poste-
rior en afos, al parecer, y similar en su estructuraci
region.

al. Dentro de su empaque
s mis

n a otras de la

La voz popular achacé siempre a Herrera, el arquitecto del
el trazado de este templo.

corial,
Mis adelante se explicard el por qué de e
atribucién equivocada que, sin embargo, tenia una causa. Por ahor
insistamos en que la constr
historia clai

cion de esta parroquial no ha ten

0 una

Acaso desconozcamos los escritos en que se diga algo
sobre esto. Para mi tengo que no se ha escrito ni dicho nada hasta ahora.

En dias pasados encontré el contrato de la obra con el maestro de

canteria Gini

de Xea. Podemos que le fue adjudicada en
remate, precisamente en junio de 1575. Una fecha ya algo tardia, como
es ficil apreciar. Formalmente, la obra se comienza en el siguiente afio
de 1576 y el maestro Xea se compromete a darle principio y remate con
estas palabras: “Yo el dicho Ginés de Xea haré y acabaré la dha obra”.
Se rematd ésta en precio de mil quinientos veinte ducados, cantidad que
hemos

saber, pue

de suponer fuera modificada posteriormente, como hemos de
presumir, asimismo, que el propésito del maestro Xea se cumpliera pues
la edificacion no muestra variaciones en el cw
ce hecha en pocos afios y sin interrupe

de su obra y nos pare-
n alguna. Ademds, ¢l maestro
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Xea queda en Cehegin —si no era natural de alli- viviendo; unos afios
después aparece como mayordomo de la ermita de Nuestra Seiiora de la

Peiia de Canara. En 1580, cuando ya llevaria su trabajo bastante ade-

lantado. vende una esclava “negra atezada™ al alealde de Moratalla.
Mas adelante, en 1581, al testar en Murcia el pintor Alonso de Monreal,

habiéndole quedado a deber la cofradia de la Virgen de la Peiia algunos
ducados por su obra en el retablo y las andas, el pintor dice que acudan
al maestro Ginés de Xea y qu

hecha en el ofi
Cehegin y ac:

aleguen la escritura que ambos tienen

o de Domingo Mufioz. Asi, el maestro continué en

y aalli. A él se debe de atribuir la iglesia entera

aunque ol trazado no podemos saber atin de quién fue. Quizd documen-
tos encontrados més adelante nos lo aclaren.

Las fechas de esta construce

50 murie;

on quedan claras ya: subasta de las
obras y remate en Ginés de Xea, en junio de 1575. Adjudicacion de la
obra por escritura en 17 de julio de ese mismo afio. Comienzo de los tra-
bajos en 16 de julio del afio siguiente de 1576, Asi, el cuarto centenario

de ese templo, de su primera picdra digamos en términos modernos, fue
en 1976, pero el centenario de su terminacién ain no se ha cumplido,
puesto que hemos de caleular en unos die
espacio de tiempo empleado en la con

o doce aios, al menos, el
truecion. Quizd los libros parro-
quiales o municipales guarden la fecha exacta de la terminacién.

Es interesante que Alonso de Monreal, que llega a Cehegin en 1579
a pintar el retablo de Canara. con la Salu ¥ otras histo-
ias, se dice en el contrato “pintor. eseultor y dorador”. No dice su tam

mal, de descubridor de minas, la

ion, muy vocaci

r dos en Lorca y una importante en los términos
de Moratalla y Hellin: esta ltima vendida al rey don Felipe 1T y que
posiblemente valdria a su hi sco de Monreal y Géngora el titulo
de regidor perpetuo de la ciudad o Mitrela, Aloaso darMorseeal tete
estos retablos y andas con el mayordomo Juan Ruiz Insturiano, pero
ama después a Xea que sucede al Instu

recl ano en la mayordomia. Lo
que quizd induzea a pensar que por aquellos afios se construfa también
por Xea, la ermita de la Peiia, de exterior ¢ interior tan nobles. Qui

con

7é al
curso de la Magdalena concurricran dos maestros canteros que por
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entonces viven en Cehegin: Pedro Negrete y Alonso Balero, o Valero. En
Negrete y en Juan de Quintana, ta cantero, se remata otra obra
importante de Cehegin: la mmdruu 6n de la alcantarilla, obra cuya
atribucion exacta d Lo . se relacil con la con-

duccién de ciertas aguas y parece que fue de gran importanc:
lidad piblica. También es de estos aiios de 1570.

a y de uti-

En 1579 quizi las obras de la parroquial estuvieran casi al término,
pues en este aiio el maestro Juan de Villalobos, bordador murciano o

residente en Murcia, va a Cehegin a recibir el encargo de una manga
parroquial, para la cruz alzada, nada pobre sino més bien Injosa. Seré
la manga de
columnillas

< cuartos y habré de tener cuatro capillas bordadas, con
adornos referidos a la orden de Santiago. En las capillas
iran bordados en sedas y oro las siguientes figuraciones: Santa Maria
Magdalena, en pie; el sefior Santiago, a caballo mirando de frente y en
su bandera la eruz de Calatrava; San Juan Bautista: y en la dltima rese-

fiada la Asuncion de Nuestra Sefiora. Se exige que esté rematado el tra-
bajo para el dia de Navidad de ese mismo afio aunque el encargo se hace
en veintidos de marzo de 1579 como ya se dijo. Son siete meses de tra-
bajo para el maestro Villalobos.

Vuelvo ahora al principio de esta notici

artistica: al supuesto popu-

lar de que la iglesia ceheginera estuviera trazada por Herrera, arquitee-
1o del Escorial. Esto es de todo punto imposible por la sencilla razén del

estilo totalmente distinto de su arquitectura y la del célebre artista. Pero
<e puede pensar que la equivocacion posterior de las gentes se deba a
que el nombre de uno de los visitadores que ordenaron la construccion
del templo era el de Herrera, precisamente. En el mismo aiio o en algu-
o anterior a la exposicion del pliego de condiciones, de la traza y de la
concesion final a Ginés de Xea de la obra, habfa ocurrido la visita de los
delegados de la orden de Santiago Lorenzo de Vargas y Lu

de Herrera.

Estos, a la vista, quizi. de la necesidad de la construecion, la exigieron

y mandaron perentoriamente. Todo el trimite se realizé y las obras
comenzaron en seguida. como vimos. ;Queds el apellido Herrera en la
memoria del pueblo? Muy posiblemente.

Hoy, en la iglesia parroquial de Cehegin, se conserva una imagen de
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la Magdalena, en madera, que estuvo hasta hace unos afios en la porta-
da de Levante del templo. Pues bien, esa imagen, ya carcomida su made-
ra. pertencee a los aiios de mediado el siglo XV. En un trabajo publica-
do por el ilustre profesor Torres Fontes en “Anales de la Universidad de
Murcia™. se hace referencia a esta escultur
en el antiguo castillo de Cehegin. Natu

que ocupé una hornacina

almente, la figura es, con mucho.
anterior al actual templo y dignisima de conservacién y cuido ya que
representa un hito importante para la historia de tan hermosa y tipica
cindad. (Legajos de Domingo Mufioz, del Archivo Historico Provincial
de Murcia).

Fundaciones y sepulturas

En la antigiiedad, las iglesias, parroquiales o no. tenian una doble
representacion para los ficles: asi como durante la vida éstos cran aco-
gidos en ellas para orar y cumplir con las obligaciones de un cristiano,
en la muerte eran también llevados alli no para recomendar el alma del
cuerpo recién fallecido, sino para enterrar también en ellas ese cuerpo
que no seria separado nunca de la parroquia que le vio nacer. que le
tenia por feligrés o que se habia escogido para su enterramiento. Con
estit costumbre antiquisima dio al traste la moderna idea constitucional
que impuso Napoleon en toda Europa o en casi toda. Nuestros cemente-
vios espafioles comenzaron a funcionar a principios del pasado siglo.
<acindolos fuera de las cindades. Pero en Berlin, atin, s puede pasear
por la ciudad y encontrarse con un pequeiio cementerio que pertenece a
un barrio, a un seetor de la urbe. Alli no llegd la reforma napolednica.

Antes. cuando se emprendia la cons
ba en vender la tie
cia: altar mayor, capillas colaterales, suelo central de la nave, pies delas
columnas y suelo de alrededor de la iglesia. Esta venta estaba destinada

ruccion de un templo, se pensa-
rra que ocuparia ese templo por orden de importan-

a sufragar los gastos de ereccion del monumento. Logicamente, las fami-
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lias més poderosas obtenian los lugares preferentes y los mas modestos
se iban esp.xluemlurndencdor Por entonces, nadie se sentia lastima-
do por esta ord jerd de jento, muy parecida.

ademas, al escalén social que m., establecen en nuestros cementerios el
suntuoso pantedn griego o gotico y la sencilla tumba con cruz de hierro.

Tengo estos dias en estudio unas escrituras lorquinas de fundacion
de la iglesia de los dominicos. Se refieren estos documentos a la iglesia
actual que sustituyd a otra antigua més pequedia. El Provincial de la
orden habia de dar su licencia para vender los enterramientos y la dio
de esta manera:

“Por la presente, yo fray Bernardino Vigues (o Viques),
Maestro Provincial desta provincia de Andalucia de la Orden de
Predicadores, doy licencia al Padre Vicario y Convento de Santo
Domingo de la Ciudad de Lorca para que puedan dar la capilla
nayor de la Iglesia que el dicho Convento ha de edificar, a la

persona o personas que la quisicren edificar cuando sea traz:
da. con aquellas condiciones que se requieren en la capilla
3 T P

mayor de un convento de autoridad, y con estas condi
doy licencias para que los dichos padres Vi

rio y convento pu

dan hacer y otorgar todas y eualesquiera escrituras que para la
seguridad y perpetuidad de dicha capilla fueren necesarias, las
cuales yo os doy ahora en non
Padres Provinciales qu

e mio y de los muy Reverendos
e me sucedieren... etcétera. En Lorca, en
el Convento de Santo Domingo, a tres de agosto de mil y

nientos y cuarenta y cuatro”.
En este y los siguientes d se contiene la izacion para
dar también las capillas colaterales
iglesi

los dema

lugares del cuerpo de la

La familia lorquina que adquiere los derechos para enterrarse
en la eapilla mayor es la de Contreras de Lara. Y es Don Juan
Contreras de Lara quien muere por estos meses y st cuerpo es aco-
gido “por el Padre Vicario y

lonvento” para enterrarlo en lugar
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provisional hasta que la capilla mayor se alce. Hay acta notarial de

la recepeion del cuerpo del Contreras de Lara con descripeion de
¥

caja y vestidos.

Para que se tenga idea de cémo un maestro alarife se comprometia a
levantar una caj

a. copiaré las ordenanzas que hacen Francisco
Fernandez y Bartolomé Fernindez, su hijo. para la construccion, por

los mismos afios, de la capilla de la Merced:

“Condiciones y ordenanzas de la capilla de Nuestra Sefiora de
La Merced.

Primeramente, se ha trazado ochavada la dicha capilla;
Hanse de hacer en la dicha capilla cinco paiios de lazo con su
almigate de lazo con un razimo (de uno cada vez) conforme al
dicho paiio de almigate, declaranse cinco pafios porque ha de
pasar la dicha armadura por delante del cuerpo de la iglesia.

Hase de estribar con sus estribos y echalle a la parte de delan-
te un tirante guarnescido con su fino y con sus aspas.

Hanse de guarnescer los dichos pafios desde las soleras de la

parte de la capilla con sus desvanes y alyceles hasta que leguen al
dicho alguerte ().

Hase de armar la dicha obra y asentar conforme a lo dicho de
arriba, y hase de dar vista la dicha obra a vista de maestros del
dicho oficio”

El maestro que la ha de hacer dice que le han de dar toda la made-
ra que esti trazada para la dicha obra, que no le falte ninguna cosa de
madera y clavos y si le faltare estando en la dicha obra, y holgasen los
oficiales, que sea obligado el Comendador a pagar los dichos estorbos.

“Toda esta obra de la dicha capilla se entiende que ha de ser
hecha y obrada conforme a la dicha muestra que le di al sefior

Comendador™

También de esta capilla, contratada en 1544, hay escrituras de venta
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delos i Son curiosas las estipulaciones con el hombre que
traerd las maderas desde Moratalla y las diferente medidas.(Tomo 32 y
afio 1544, ante Martinez de Salas).

El viejo Almudi murciano

gL _r/ 7475 %
CARLOAD QU 04 515 8 G105 ALNAD
rxm,wa QUITANDOLOS . PROPIO~

Una de las piezas escultéricas mds famosas de las conservadas en
nuestra ciudad es, sin duda. el escudo de Murcia en que, rodeada de
seis coronas, una malrona amamanta a un nifo extraiio mientras
aparta de su pecho a los propios. Simbolo de una ciudad que acoge con
amor a los no nacidos en ella, aunque tenga que privar de algo impor-
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tante a sus hijos. Simbolo perfecto que deberia ser de todas las ciuda-
des, puesto que todos los municipios se nutren de gentes venidas de
otras tierras y con ellas se enriquecen. Ejemplo claro de esto serd l
apellido Salzillo que tantas glorias dio a Murcia; el de Cascales, que
también le viene a la ciudad de un pueblecito cereano, pero no de su

propio término municipal. Saavedra Fajardo, en rigor, no es un mur
ciano del niicleo urhano llamado Murcia. Y vemos que los Vila pinto-
res. Gilarte, Bussi y otros tantos que han engrandecido a Mureia, o
proceden de familias venidas a la

udad o ellos mismos son for:

steros
que han acudido al amor de Murcia. Asi que el gesto noble de es
matrona, ademés es w

gesto inteligente. Digamos entonces que el enri-
quecimiento de la ciudad es premio. consecuencia de su gesto desinte-

resado. Definitivamente. esos nifios que se arriman a los pechos de la
matrona acaban siendo sus hijos y, en muchos casos, los mis reconoci-
dos y mis cargados de agradecimiento.

Este escudo a que me refiero, campeaba sobre la puerta de un anti-
guo edificio al que se designd con el nombre de Almudi, esto es, depé-
sito del trigo. Estos depdsitos eran obligados en todas las ciudades, y
representaban un seguro ante la posibilidad de malas cosechas y para
mejor reparto de ese fruto indispensable de la tierra que es e trigo. Se
solia designar a estos edificios civiles con los nombres de almudi o

alhéndiga. También con el més generalizado de posito del pan. Porque
con el nombre de pan se decia de los trigales y del propio trigo, asi
como también de los cereales almacenados. Si en alguna ocasién se
lamé a los positos o alhéndigas el Almojarifazgo. fue porque en algu-
na dependencia de ellos estaba la oficina del recaudador de rentas rea-

les o almojarife, cosa que parece que ocurrid en Murcia con este viejo
edificio.
El actual Almudi murciano es quizi el ¢

rto edifici

que se hizo
para este fin. Data de los primeros aiios del XVI. El escudo de la
matrona, tan divulgado, no es sino un resto noble del Almudi cons

truido en 1575. A este viejo Almudi se refiere enteramente mi eserito

de hoy. Ignnradas las cuentas de fabrica del edificio, ahora han veni-

do ami i ill cuando buscaba r de vie
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tas del Corpus en Murcia. La construccion del viejo Almudi se
a en el aiio de 1575 y se da remate a ella en cl siguiente aio segin

la cuentas halladas. Son aiios en que toda la cindad se renueva y vemos
c6mo luego de la construccion del nuevo edificio se emprende el enno-
blecimiento de la plaza de San Francisco contigua al Almudi. Al mismo
tiempo se hace la puerta de entrada al Mercado, obra en la que cola-

boran Pedro Milanés y Juan de Flandes. Esta puerta, con dos arcos,
estaba al final de la Traperia: sobre los arcos corria un edificio desti-
son empedra-

do a circel de caballeros. Todas las calles murciana

das y los templos van renovando su vieja y gotica estructura, que dejan
para adoptar formas “del antiguo”, esto cs, de los estilos romanos y
sorprenden-
entonces llamaban despreciati-

ariegos en sus consecuencias renacentistas. El “antiguo
temente, desplaza al que los a
vamente “el moderne

Desgraciadamente, la vida de este Almudi estaba llamada a ser
breve, puesto que en el afio de 1612... Pero leamos a Frutos Baez
las dos de la madrugada del primero de septiembre de 1612, se desaté
sobre Murcia una horrible tempestad que puso en angustiosa zozobra
al vecindario. Aumenté ésta una horrorosa detonacién a la que siguié

el resplandor de una inmensa hoguera™: “El Almudi o Pésito de la

Ciudad, er: prr‘zd de las llamas. Un rayo que cayé en las cimaras en

que p las armas del Regimiento de
Milisias, hiio estallis 1 pélvorsalli aliiacenada'y ol Ll parte altadel
edificio”

De aquel incendio se salvé, aunque deteriorado, el escudo célebre
y los que ordenaron la construccion de un nuevo Almudi tuvieron l

buen gusto de hacer que el eseudo que simbolizaba la caridad de
Murcia continuase honrando la pared exterior del nuevo palacio. Asi
ha llegado hasta nosotros. Pero sin nombre del escultor que lo hizo.
Sélo su presencia magnifica del recién nacido Instituto Municipal de

Cultura que tendri su sede, viva y actuante —siempre si Dios lo quie-
re—, en ese antiguo y nobilisimo edificio. Entre los e

itores murcia-

nos que se ocuparon de este escudo, traigo unas lineas de Diego
Sanchez Jara en su Introduccion a “Intervencién de Murcia en la
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Guer
qu
cual embellece la por

de la Independencia”™ “Su fisonomia espiritual bien grabada
16 en el escudo que ornamenta la fachada de su antiguo Almudi, el
ada de la obra. Alli. como simbolo de su genero-

dad. en el lugar mismo donde se guarda el trigo de sus campos y de

sus huertas, se encuentra la Matrona dando el pecho a unos nifios
forasteros, mientras los suyos demandan en vano su alimento. jSe
puede decir mas?”.

En lo alto del escudo, se simboli

26, ademis, el es
con el pelicano que saca sangre de su pecho para alimentar las crias.

Este pelicano si queds a medias. destruido, se puede suponer que en la
catastrofe dicha.

Vengamos ahora a lo que esencialmente es noticia hoy: los nombres
de quienes trabajaron en todo aquel edificio desaparecido: los nombres
de los escultores y artistas que colaboraron en todo el conjunto y algu-
nas pequ

be una pequedia his-
toria mis completa de todo el trabajo.

Las obras se inician, como dije, en el aiio de 1575. El responsable de
ellas s Juan de Castro, maeso que adems de pagar a todos |
trabaja @ mismo como tal maeso con Tomds Ruiz y Bartolomé

obreros,

Fernindez. Estos maesos ganan cuatro reales diarios: medio real se da
para el almuerzo a solo uno de ellos que seria, posiblemente, el Juan de
Castro y alguna vez se compra cierta cantidad de huevos para darlos a
los macsos. Los manobres y oficiales ganan dos reales. El trabajo de los

escultores es pagado aparte y se hace constar en recibos sueltos lamen-
tablemente deteriorados por el lugar hiimedo que ocuparon antigua-
mente.

Las cuentas se especifican escrupulosamente en las cargas de algéz
o yeso —de ahi la palabra algezén usada aiin hoy—, cahices de cal, adri-
los —no ladrillos- y las arrobas de hierro que s¢ van destinando a reja
¥ otras nece:

dades. Pero lo importante es el nombre del eseultor que
labré el famoso escudo. Ese escultor es. ni més ni menos. Fernando de
Torquemada. Preci
sabia antes de qué

mente un artista del que nada en absoluto se
vo descubri

unos documentos a ¢l referidos.
Pero no trabaja solo: tiene dos oficiales que le ayudar

si bien duran-
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te unos dias que pueden entenderse los necesarios para preparar las

piedras y desbastarlas. Estos colaboradores son Bartolomé

Fernindez, maeso. y Lovenzo de Zaajo
al trabajar como maesos

. que cobran lo mismo que él
esto es, cuatro reales diarios. Los dias que
2 el trabajo del eseudo son cuatro y cinco respectivamente.
Fernando de Torquemada se ocupa durante dos meses: los recibos ape-

emplean

nas s pueden leerse. En todos aparece su firma claramente. sobre todo
uno en que se esp

Fernando de Torquemada, imaginario, vein-
tidds veales en cuenta del escudo que hace para la obra del psito.
Enero de 1576”. Firmado Fernando de Torquemada. Hay recibos
desde diciembre de 1575. Las cantidades han desaparecido en casi
todos.

Pudiera surgir la duda: trabajaba, precisamente, en el eseudo de la
Matrona con los nifios? El siguiente mote deshace todo género de dudas
a este respecto: “Didsele a Alvarado, de senalar los letreros de los dnge-
les., cuatro reales”. Aparte de esto, la lipida que atin hay sobre el es
do acusa su fecha: 1575.

e

Pero en la obra hay algo que es curioso: un pintor trabaja en
armas del edificio, esto es, en escudos: Gerénimo de Cérdova. ;Era
también escultor? Ya lo sospecha don Andrés Baquero Almansa y
esta parecen confirmar esa sospecha:
trae para hacer las piezas

notas

.. de la piedra que se
de las armas que se hacen del posito”.
“Gerénimo de Cérdova. de las arma
to

< que se han de hacer para el pési-
. No hay duda de que aparte el escudo de la Matrona. se hicieron

en piedra las armas del Rey y las de la ciudad. A estas armas se refie-
ven los dichos motes, puesto que la piedra del escudo grande se espe-

cifica en algunos motes y especialmente en este: “Y mas sicte reales
para pagar la piedra del escudo”. En general, la piedra de todos los
escud

s esti pagada en la cantera con este mote: “A Domingo de
Ergueta, maeso de canteria, cuatro ducados para sacar la piedra para
los escudos™. Como se ve, no se refiere a un solo eseudo, sino en plu-

ral, “para los escudo

ez “... de

También aparece otro mote que dic
la piedra que se trae para hacer las piezas de las armas que se hacen
del pésito”. Asi queda claro que quien trabaja el escudo mas impor-
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tante es Fernando o Hernando de Torquemada y quien hace las armas
pequeias es Gerénimo de Cordova, posiblemente eseultor y cierta-
mente pintor.

Muy interesante es que Domingo de Elgueta sea ol maestro cante-
ro que labra los pilares de la cimara. Ya es sabido que el apellido
Ergueta unido al oficio de canteria se prolonga en Murcia e incluso
unido a las artes decorativas. Quizd este Ergueta fue el que dio
comienzo a la familia de artesanos y artistas. En cuanto al escultor
Torquemada. recordaré que la primer

noticia que se tuvo de él fue
la dada en estas mismas columnas acerca de un Resucitado de siete
palmos. Siguié cierta escultu
villa de Mula. Y las noticias se pueden complementar hoy con la eje-
cucion de este eseudo que honra a Murcia y del que Mur

a de la Magdalena Penitente para la

ia se enor-

gullece, y con otra noticia sencilla, poco importante. pero que da fe de
la vida de este Torquemada en nuestra ciudad: en 1594 contrata los
servicios de un ama de cria, Leonor Alegre, para que le amamante a
un nifio suyo de siete meses (Sig. 614 de Cristébal Fernandez). Se obli-
ga el ama a lavar los panales y ropitas del nifio y a cuidarlo constan-
temente. Todo esto nos indica que cuando el escultor hizo el famoso

escudo era joven. Lo corrobora el hecho de que en 1604 sale fiador
ante la cofradia de la Concepcién de Murcia del dorador y pintor
Martinez de Ergueta.
Todo este conjunto de noticias nos descubre a un gran escultor —su
obra lo acredita— que vive en Murcia muchos afios antes que Cristobal
Salazar y Juan Pérez de Arté, puesto que la vecindad pedida por

de S
&

s es muy posterior; y que convivio con ellos y trabajo a un mismo
tiempo, desapareciendo de nuestra ciudad por los primeros afios del

ros de arte, no sabemos ahora s

XVIL, como sus compai i por muerte o

por trabajos en otros lugares. Desde hoy, pues. el nombre de Fernando

de Torquemada iré junto a su obra y que
Murci
nueva para colocar en el lugar

a. Su obra. un dia. serd desmontada. reproducida en piedra
de siempre y el original deberd pasar a

una sala de museo donde esté resguardado de los ataques de vientos y
lluvias. nada amigos de obras maestras.
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(Pueden ver los interesados en este asunto el legajo 3.380 de nuestro
riquisimo Archivo Municipal. Cuentas de Propios de los afios 1575-76).
(Sobre otras obras en el Almudi anterior, véase articulo del profesor
Torres Fontes en Boletin de Informacién del Ayuntamiento de Murcia).

La torre del reloj

La actual torre de Santa Catalina no obedece en su altura ¢ impor-
tancia a la que realmente tuvo en los pasados siglos desde qué fucra uti-
lizada para ostentar algo tan esencial como el reloj de la ciudad. Se
entiende que habia de ser la mas alta de todas las torres y asi lo era, sin
duda, aunque no la més fuerte. Esto tiltimo se deja ver claramente por
la frecuencia con que se realizaban obras en ella. Su cuerpo no debié ser
n

nca de piedra sino de ladrillo y acaso los cimientos y primer cuerpo
actuales sean los de siempre. Las torres que en nuestras ciudades tenjan
el reloj del coneejo respectivo eran, igualmente, las mejor situadas o las
de mayor altura puesto que las horas habfan de ser vistas desde gran dis-

tancia por las gentes de los campos y huertas. més que para los horarios

de trabajo entonces casi inexistentes para la regulacion de los riegos y.
en general, para el buen orden de los afanes cotidiano

Asi, vemos, en

Yecla estar el reloj antiguo en la torre excelentemente situada de la
Asuncion. En Jumilla, en la de Santiago. En Lorca en la de San Patricio

as alta del Pésito. En Totana, en la torre

em

y anteriormente en una tor

parroquial que conserva un gracioso almenado y una construceion de
grato color o en todo correspondiente al magnifico interior de su

lesia con techumbre mudéjar.
En Murcia, llana, la visibilidad de su reloj quedaba condicionada a

la altura de la torre que lo tuviera. Y esta torre, desde que hubo tal

reloj, fue la de Santa Catalina. El euido de torre y reloj, era pues, cosa

del concejo o de la ciudad.

Indudablemente, las obras de cuidado y e

nto de esta torre
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se sucederian con frecuencia. Hoy, voy a hacer referencia a los traba-
jos que en ella se realizaron en los afios de 1575 y, luego, en 1601. Es
decir que en el curso de unos veinte aiios se hacen dos obras importan-
tes en esta torre. Tanto una como otra obra son importantes puesto que
se realizan ambas durante dos afios: 1577-78 y 1601-1602. Renuncio.
naturalnente, a la enumeracion de las cuentas larguisimas en que se
reflejan todos los gastos dia a dia. Reseiio sélo algo de lo més impor-

tante de ambas obras o lo que me parece puede interesar al lector.

En la primera de las obras a que me refiero. la de 1577-78. es ol
maestro Juan de Bustos el encargado general. En el leg 7 de nues-
tro archivo municipal, puede trar el lector i
minuciosas de las carretadas de cal, ladrillos o adrillos y algez o yeso. Lo

cuentas

que se hacen en el chapitel de la torre”. Al ignorar totalmente qué cosa
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fuesen estos garrecillos, quedamos sin saber la obra exacta que realiz
el pintors si fue decorar algunos agarres de hicrro salientes, si fue tallar
o modelar esos salientes o si se trata de algo insospechado hoy para casi
todos, creo. Otro pago interesante es el que se hace a Pedro Hernindez
de unos bolos para la eruz que remataba al chapitel de la torre. Estos
bolos eran de arambre, esto es de bronce, de cobre o de hierro, puesto
que. aunque el significado de la palabra era exactamente de bronee, e
Murcia se designaba por entonces a diversos objetos de diferentes meta-
les como “de arambre”. Sabido es que esta palabra queda después limi-

tada a designar los hilos metélicos sean de cobre. de hierro o de otro
formada en “alambre™.

cualquier metal, tr:

En el afio de 1590, el reloj se resiente y comienza a fallar. El sacris-
tan de Santa Catalina era por entonces el encargado del funcionamien-
el sacristan, va

to de este utilisimo artefacto. Pascual Ros, pues. que er
ficacion y es autorizado a llamar al herrero Anton

al Coneejo con su nof
Rogel para que haga su presupuesto. Dice que tiene el reloj gastadas

alzunas piezas y que necesita cuerdas nuevas. Todo se manda renovar;
Antén Rogel cobra su trabajo y parece ser que reloj y torre llegan de
muy mala manera a los dltimos afios del siglo. Al sacristan se le vienen
dando siete mil quinientos maravedis por su cuidado anualmente.

En el primer aiio del siglo XVIL la torre amenazaria ruina pues en

los primeros meses de este afio de 1601 se decide un arreglo a fondo y.
segiin se desprende de las cuentas, con derribo de gran parte de ella o
reforzamiento total en su exterior. Son muchos los materiales resefiados
dia a dia, muchos los ladrillos y las cargas de arena. cal y algez. Son
muchos los obreros que trabajan y las maromas y piedras que se em-
plean. Pero quizi lo mas esencial en este trabajo es el remate de esta
torre que se hace totalmente distinto al anterior. Aquellz

trece libras y

media de ar:

mbre que se pusieron en bolos de la cruz veinte afios atrés,
le Artus Tizon, aquél chapitel, desaparceen y desa-

aquellos garrecill
parcce con ellos todo el adorno viejo. Ahora se modela una cornisa en
Yesoy se sacan los moldes y se funde en piezas que son reproducidas en
piedra y ajustadas al final de la torre. Encima de esta gran cornisa, tan
cuidada, corre un barandal cuyo dibujo existe en el Archivo de Proto-
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colos Historicos. Gonzalo de Espadafia se encarga de hacer un nuevo
chapitel. La cornisa fue labrada por Sebastidn Gonzdlez, cantero, que
colabora en otras muchas obras de la época, entre ellas el Contraste.
Alonso de
Cabrera, maestro, cobra diariamente once reales. Los manobres, u ofi-
ciales que diriamos
de alge
10 ya, el que se ocupa de la restauracién casi total del reloj, sino
Francisco Martinez que. entre otras ¢

Por su trabajo cobra mil cuatrocientos cuarenta reales.

hoy. cuatro reales y los peones tres reales. La carga
sale a treinta y dos maravedis. No es Antén Rogel. quizd muer-

as, hace una cadena de veinti-

cuatro libras y una verga para el mazo de la campana. De su colabora-
cién en la obra del reloj, Juan de Herrera, que también habia trabaja-
do en el Almudi afios antes, hace un total de algunos miles de reales pues-
1o que en una sola vez se le abonan dos mil a cuenta. Si se compara esta
cantidad con las que cobran los obreros, albailes y canteros, se podrd
derar la importancia de lo que a él se le encarga. Parece ser que a
finales de 1602, toda la obra queda terminada y la torre luce con nuevo
aspecto. Mientras esta renovacion se hace para el exterior de la iglesia y
utilidad de los murcianos, en el interior de Santa Catalina

cons

ay una nove-
dad en estos dos afios: el sefior don Alonso Jaymes Junterén ha encar-
gado a Diego de Navas, entallador, un retablo para su capilla de ente-
rramiento. Diego de Navas, en septiembre de 1601, tiene casi rematada

su obra y entonces interviene el pintor Jeronimo de la Lanza que reali-
zalos dorados y estofados y pinta las “tablas de imagineria™ con los san-

tos devocionados por los Junterdn. Un nuevo retablo en la austera igle-
sia de Santa Catalina cuyo interior tampoco hoy responde en nada al de
aquellos tiempos. Sin embargo, mirando hoy la estructura de este tem-
plo siempre se tiene la seguridad de que en sus entrafias hay algunos res-
tos del pasado lejano. Porque es un templo que no ha sido derribado

jams totalmente o, al menos, asi parece. Es un viejo templo reformado.
Revestido de yesos insulsos y con portada de blanda concepeion deci-
monénica del arquitecto Mill ;sabe alguien si debajo de todos
esos yesos esti la estructura gética en alguna de sus partes? ;Por qué.

Pero,

alguna vez, no se hace un pequeiio calado en los superficiales yesos y se
comprucba esta posibilidad?

En diferentes lugares podria hacerse esta
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ata”, tanto dentro como fuera de la iglesia. Saber.

puede costar unos

duros y ningin peligro se co

re

sino el de poder, acaso, rescatar una
de nuestras viejas muestras de arte gotico. Esta hipotesis no es tan aven-

turada como parece y, sobre todo, lo que se puede hallar es mas impor-
tante, mucho mas, de lo que se puede gastar en buscarlo.

Contraste y sala de armas

Santa Catalina hubo hasta cas
o decir que hasta los afios treinta, un noble edificio que habfa per-
dido su efectividad préctica pero que encerraba bellezas y calidades

En la plaza de

nuestros tiempos.

qui

téricas y | que le hacian pieza impor-
tante de la ciudad. Contaba con algo mis de tres siglos de historia cuan-

do necesidades urbanisticas dieron con &l en el suelo. digamos que un
poco entre las protestas de los amantes de Mur

a pero sin que se levan-
tara ninguna actividad enérgica que impidiera el derribo. Asi, en Murcia
¥ su provincia. han ¢

ido soberhios edificios que han sido llorados, eso
pero nunca defendidos. Siempre las razones que empujan a destruir

son mucho mas poderosas que las que animan a defender. Aparte que los
razonamientos en contra de la helleza y la historia estin expuestos por
personas que parecen civili

adas. Tneluso mis civilizadas que las que
defienden un pobre resto del pasado. Ademds. son mds fuertes. Tienen
el dinero y los poderes adyutrices suficientes para efectuar lo que manda
el hombre del dinero. Asi, las de perde

ios

las llevan los templos y pala
Incluso por defender las

imi

comiencen a flaquear en sus
de los amenazados por un d iento. se apresur

jueta a trabajar concienzudamente. Y las

a la

iudades quedan re
Porque. al poco tiempo,
as poluciones actitan y la bonita obra de la civilizacion se afea por los
desconchados y las negruras y se pierde tanta ob

s,

con edificios igualitarios, anodinos y negros

hermosa de los cien-

tos de arquitectos que las hacen. Desaparecen unos tapiales en los que
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corre una lagartija, tras de los cuales se alza un magnolio, medio cubier-
tos por la verde falda de una parra d

cuadrado, emplacado de piedras artifici:

bordante, y aparece el e
es, llena su puerta de latones
y marmolitos donde se anuncian un abogado, un practicante, un via-
jante de comercio.

El Museo de Bellas Artes de Murcia edité durante muchos afios un

boletin anual en que se resefiaban las adquisiciones del dicho museo, se
publicaba algin articulo de los eruditos provinciales y servia de memo-

ria, también, de las destrucciones sistematicas en nuestro suelo.

Conservo algunos nimeros de este boletin, y en uno de ellos, el pertene-
ciente a los afios treinta-treinta y uno, hay publicado un articulo de don

tulado “La ora-

José Maria Ibifez. cronista de Murcia y su proving

cién finebre del Contraste”. El articulo esté fechado en 29 de julio de
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1932: aunque la publicacién era de afios antes, al ir retrasados sus
niimeros, se imprimia en 1933. Los murcianos estamos acostumbrados a
estos galimatias de fechas cuando se trata da ediciones culturales y de

otras que no son. Asi, el boletin era de los afios treinta—treinta y uno

ineluian escritos del treinta y dos y se editaba en el treinta y tres. En este
Gltimo aiio o el siguiente se derribaria el noble edificio del Contraste.
Don José Maria Thaiiez nos hace relacion de las bellezas de este edi-

ficio pero no sefiala cosa alguna de lo referido a su construccion. No es

raro puesto que Frutos Baeza hace lo mismo y Caseales se limita en sus

“Discursos” a enumerar las iglesias y conventos de la ciudad silenciando
los edificios l‘l\lll'~. incluso los levantados en su tiempo. Pero de las
bellezas arquitecténicas y escultoricas albergadas por Murcia tampoco
hace Cascales elogio alguno. Resulta asombroso que los legajos de nues
tro Ayuntamiento hayan sido puestos en orden durante el siglo XIX. se
hayan empaquetado y etiquetado lmuemlu constar m.lo su contenido

pero sin publicarlo para i de los Asi, hemos
ignorado hasta hace apenas unos dias el nombre del autor del eseudo de
la Caridad Murciana, en el Almudi. como ignoramos, hasta hoy mismo,
los artistas que trabajaron en este desaparecido Contraste. Y no es que

hayan dejado de ocuparse de la historia de la ciudad sus eruditos del
pasado. No es que hayan dejado de hacerlo y muy bien. Es que quizi no
les interesaron estos detalles.

La construccion de este herm,

» edificio fue propugnada en los pri
meros afios del XVIT: el de 1600 ya ordena el Conecjo se trasladen las
armas desde el viejo Contraste hasta el Almudi. Comienzan los derribos
y en 1602 se extienden los plicgos de condiciones y se hace remate de las
diversas partes de la obra. La traza general ha sido hecha por el maes-
tro mayor de las obras del Obispado de Cartagena, Pedro Monte. Su
hermano, Juan Monte de Isla, se hace cargo de toda la direccion de la

obra ¢ incluso se remata en &l el trabajo del escudo principal sobre una
de las dos puertas. No podemos saber si él mismo lo trabajaria o lo daria
a un eseultor ya que no se tiene noticia de que este Juan Monte de Isla
fuera sino cantero. Lo mismo que Pedro Milanés, afios antes, acepta rea-
¢ los tres escudos, uno del Rey y dos de la Ciudad para la puerta de
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Vidrieros, dandolos a otros, asi el maestro Monte lo daria a marios expe-
rimentadas quedindose @ con alguna ganancia. En los docuiientos
queda especificado que el dibujo esté hecho por el maestro mayor Pedro
Monte de Isla. Incluso se conserva un hermoso dibujo de su mano de una
de las portadas, quizd modi

ado en la realizacién.

La obra general de piedra, no tocante a escultura pero si a pilastras,
cornisas y moldurajes, corre a cargo de Sebastian Pérez y Diego de
Elgueta. Sebastidn Pérez aparece como maestro ducho en canteria selec-
ta en diferentes construcciones, entre ellas la segunda iglesia de San
Lorenzo, en obras por aquellas fechas. (No la actual, que es del XVIII
como todos sabemos).

El escultor Juan Pére de Arta se encarga de los trabajos de los res-
tantes escudos que ornaban las paredes. En 1608, la obra estd a punto
de terminacién y Cristobal de Salazar trabaja en la parte escultérica de
las gargolas. Hay en este afio varios pagos por este concepto, entre ellos
tres adelantos de cien reales cada uno en enero, abril y mayo. Toda la
canteria sigue en manos de Sebastidn Pérez al que se pagan las escale-
ras, una gran piedra para mesa central de la sala, las cornisas y toda la
obra de las ventanas. En ia con él se habia lo ala
postura el cantero veeino de Elche Martin de Barinea que unos aiios des-
pués trabajard en la terminacion de la iglesia de Santiago de Jumilla.
Fsta obra del Contraste tuvo una victim:

Pedro de Betia, cantero,
«que cae desde un andamio el sibado doce de febrero de 1605. Muere a
los veintitantos dias y su viu

Barbara de Alaresn, pide algin dinero
para sus hijos. Se le dan doscientos reales.

Toda la obra de carpinteria queda a cargo de Gonzalo de Espadaiia,
el inquieto e intrigante carpintero que presenta un dibujo muy cuidado
de la techumbre o acaso se le da hecho por Pedro Monte de Isla.

Hay que indicar que este edificio, pese a estar reconstruido ideal-
mente con dibujos de Laorden, Ballester y por alguna pintura mia, con

un tercer euerpo de arcadas, esto es totalmente falso puesto que sobre la
Sala de Armas, parte principal del edificio. sélo hubo un tejado armado

sobre gruesas maderas. Desaparecido este tejado, se sustituy, en nues-

tro siglo, por quiza ya una terraza llana que vertia las aguas no ya por
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viejas gargolas de Cristébal de Salazat
zine, de estilo casero vulgarisimo.

sino por unas canaleras de

Las fachadas de este noble edificio que prestigiaba a Mureia. se
conservan en los patios del Museo de Bellas Artes de la Trinidad. con
sus eseudos y lapidas. Quiz alguna vez sirvan para la reconstruceion
total del monumento a que pertenecieron. Las restantes piedras
esparcidas alrededor de estas puertas, pertenecen al der
vento de la Trinidad y son pilastrones de marmol gri
nientes del claustro.

ido con-

acaso prove-

La Cémara de Comercio ¢ Industria de Murcia propugné esta
reconstruccion que parece utépica pero que es completamente factible.
Cuando no se haga, al menos esas dos portadas quedan como recuerdo

de algo que Murcia perdio y que no debio de perder.

Los cuatro cantones

En esta region, como hemos sido y somos tan aragoneses. tan catala-
nes y tan valencianos

0. para no entrar en peligrosas afirmacione
como hemos recibido largas influencias de todas esas t
resulta que usamos rasgos de lenguaje

nuestros vecinos

2 de otros que no lo son. Pero, como

dicen en el “Un, dos, tres

ocuparnos de aragonesismos

ni de valencianismos o catalanismos, sino de cantones de Murcia. Y

como la palabra cantén parece acuiiada por los aragoneses y regalada a
casi toda Espaiia, ha venido algo a cuento esta salida inicial de campesi-
na lingiiistica o lingiistica parda.

Los cuatro cantones es toponimia urbana propia de todas nues
ciudades. o de casi todas. ;Dénde no habra “cuatro cantones™? Casi
siempre son estos cuatro cantones los que forman dos calles principales
que se

zan. Como., por ejemplo, los euatro cantones que forman en
nuestra capital las calles de Traperia y Platerfa. (Kiko Ledgard: por
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Veinticinco pesetas, diganos lugares que se denominan “cuatro canto-

nes” en nuestra region).

Pero resulta que este nombre de “cuatro canton
antiguos a los de Plateria y Traperia, dejé de usarse en Murcia hace
que se les designaban

es” dado por los

mucho tiempo. En los siglos dieciséis y diecisiete
asi: en documentos del Archivo Municipal y en los de los antiguos pro-
tocolos. “Cuatro Cantones de San Cristéhal”. Hoy. la calle que prolon-
ga brevemente a la Plateria si se sigue llamando de San Cristbal.
Aunque la memoria de una hornacina con este santo que habia en una
de las dos esquinas que comienzan la calle, ha desaparecido pese a que
ssta imagen debi6 quitarse de alli en los comienzos del siglo diecinueve,

no antes.

0 Jesiis, oted

Durante siglos, el santo corpulento que portaba al N
desde esa esquina todos los aconteceres de la vida murciana, centrada
as o cantones, hasta que, més o menos respetuosa-

en esas cuatro esqu
mente, fue quitado de su pedestal, derribada la casa en que estaba y
dejado el cantén liso y mondo.

Hace unos siglos., el afio de 1605, el Concejo murciano considerando
que aquel santo hereileo estaba nn tanto desvineulado de la ciudad,
ario era preciso ponerle a los pies un

acordi que para demostrar lo contr
eseudo de las seis coronas y para esto llamé a Jeronimo Ballesteros, pin-

tor, y le encargd que hiciera este escudo bien ostensible y dado de todos
sus colores y oros. Puso el pintor su andamio, quité la vieja pintura que
cubria a la estatua de piedra, le dio nuevo aparejo, la policromé nueva-
mente y lo mismo hizo con hornacina y alrededores. El escudo de la ciu-

dad queds puesto, igualmente, a los pies del santo. Cuando en marzo del
aiio dicho Jeronimo Ballesteros quit los maderos luego de aplicados los
ltimos barnices, la ciudad contempld la devota esquina revestida de un
esplendor inusitado. Algunos comentarian que ¢l santo bien estaba, con
su aspecto antiguo. Otros dirian que el tratamiento dado por el pintor
era acertado. Todos harian su inclinacion de cabeza respetuosa y devo-
ta al pasar debajo de la estatua y quiza los caminantes, antes de salir por
cualquier puerta de la cindad, se acercarian a colocar una candelilla al
santo para que les librara de las asechanzas y peligros de su camino.
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Ni que decir tiene que al llegar San Juan de junio y celebrarse las
carreras de caballos. fi

de cafias y juegos de sortija en la
Traperia, el santo quedd como el caballero mejor y mis brillante-

mente vestido de todos cuantos concurrieron a ellas. Tampoco habra

que asegurar que la polvared da por los cal s vive

serfa tal que dejaria los esmaltes y oros del santo ya empadiados y
nuados en gran parte. Claro que esta clase de fiestas no trafan sola-

mente nubes de polvo, sino que también los suclos quedaban daia-
dos por las estacas clavadas para situar los palcos o estrados. los

tablados con que se flanqueaban los lugares en que tales f

desarrollaban. Esto, precisamente, fue lo que ocurrié ese a
1605. Acabadas las fiestas, el Concejo se olvidd de enviar a la cér

ca calle de Traperia unos hombres que corrigieran los daiios o des
perfectos causados por el correr de los caballos o el levantar de les
maderas.

{. que una tarde en que concurricron en la botica de Baltasar
wdo el perjuicio que los agujeros

Giner algumos amigos. consider

causaban a los viandantes, decidieron protestar por escrito ante los
sefiores de Murci

.Y lo hicieron. consignando que al quitar y poner

arena habia quedado precisamente frente a San Cristoébal uno de los

hoyos mis peligrosos: y que no era cosa decente que en calle tan fre-
cuentada hubiera altibajos donde las aguas hicieran parada, o, cuan-
do no hubiera agua, que cualquier sefiora diera un tre

piés o los pro-
pios comerciantes. a cuyas puertas quedaba arena amontonada, en

unos lados. y en otros notabilisimos desniveles. Sobre todo la “gran
hondura™ de frente a San Cristéhal era pel

igrosisima para todos.
Esto lo escribian un mes después de celebradas las fiestas, el 24 de

julio. E1 Concejo. avisado de esta manera, pone remedio a la situa-
cion y el defecto con bien poco gasto. El eserito habia

o firmado

por Hernan Pérez, cirnjano. el Baltasar Giner, Pedro de Gilart y

Esteban Martinez, estos tres boticarios de aquel lugar, que no eran
pocos y que por esto de los aragonesismos no podremos saber si eran
boticarios de sedas o boticarios de firmacos. que de todo habia. La

presencia del cirujano nos hace ver que alguno seria boticario de far-
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macia, pero la conjuncién de tr s nos hace har que

alguno seria también de los otros, de los de sedas y preciosidades
feminiles.

La explicacién de todo esto de las boticas, la tenemos en varios docu-
mentos de la época. Pero entre ellos elijo uno clarisimo en que el abad
de San Patricio de Lorca da comision a cierto cosario para que le com-
pre raja negra de Segovia en “cualquier botica de sedas™ de la ciudad de
Murcia

Como en nuestros dias las calles de Plateria y Traperia son calles
cerradas al trafico rodado, nos podria parecer que esta costumbre es
moderna o relativamente nueva. No es asi. La prohibicion de pasar

carros por estas calles debe de ser muy antigua ya que en 1585 aparece
un recibo que dice lo siguiente: “Trece de diciembre. A Domingo de
Ergueta, nueve ducados de cuatro piedras que trujo para cerrar las
bocas de las calles para que no pasen carros por la calle de Traperia™.
Quicre esto decir que el transito rodado de esta calle, y hay que
suponer que por la de Plateria, estaria vedado pero no tanto que los
carreteros se abstuvieran de entrarse por ellas cuando les viniera en

gana o tuvieran esta necesidad. De aqui que el Concejo decidiera, quién
sabe cuéntas veces, colocar esas piedras que Diego de Ergueta trae en
esta ocasion.

En cuanto a los descuidos municipales o concejiles, en todos los tiem-
pos los hubo, puesto que el almotacén Jerénimo de Cabrera, en 1607, ha
de comunicar al Concejo que “la carniceria tiene las puertas derribadas
y algunos agujeros, por lo cual duermen los picaros en las tablas™.

La calle del Pilar vuelve a ser lo que era

Por fin., después de muchos afios de desidia apuntaladora, la ermita
del Pilar, en Ia calle del mismo nombre, muestra sus muros fortalecidos







La ermita del Pilar, tan conocida de todos, tan querida especial-
mente por los vecinos del barrio de San Antolin, ha sido restaurada.
Después de tantos aiios de ver, apesadumbrados. su ruina, su apuntala-
miento molesto y desagradable, el pequeiio templo ha recobrado sus
antiguas firmeza y gracia. Hemos de agradecer al Ayuntamiento actual
esa decisiva y mamllu‘a gestion, La ciudad recobra un edificio histérico

¥ evocador de fiables. Su desaparicion hubiera sido
otro de tantos desastres ciudadanos como venimos padeciendo y que es

de esperar sean atajados. Esta sefial de ahora es buena, esperanzadora.

La calle del Pilar es de las mas antiguas de Murcia. Nacio, segura-
mente, al tiempo que sus murallas. Cuando el recinto ciudadano era
tificado, ya estaba esta calle estrecha que, después de la reconquista
cristiana, fue llamada de Espaderos o Caldereros, indisti En
los siglos dieciséis y die

for-

sicte. es el nombre de Espaderos el que preva-
lece. Pasado el diecisiete. instaurada la capilla del Pilar en sus afios fina-
les. la calle se titula ya, definitivamente, calle del Pilar.

Ahi, en la Puerta de los Vidrieros, acababa la ciudad propiamente
dicha. Comenzaba, en adelante, el barrio de San Antolin, extra
como era un barrio extramuros el de San Juan y luego el de San Benito,
ahora del Carmen. Esta puerta de Vidrieros, estaba abierta en la mura-
llay era estrecha e incomoda. tanto que en 1596 el Concejo trata con
Pedro Milané puerta mas ancha por la que
pudieran entrar los carros en la cindad. Pedro Milanés, el famoso maes-
tro de canteria, acepta el encargo y trata a su vez con el Concejo que no
le paguen nada, ni trabajo ni piedra, sino que le cedan en propiedad
parte de la muralla antigua y alzunas casas medio derruidas propias del
Ayuntamiento. Es aceptada esta proposicion pero el trato tuvo un peli-
gro: que el maestro Milanés jamés se decidia a emprender la reforma de
la puerta. seriamente. Derribé la antigua, si, acerco alguna piedra a la
obra, hizo ciertos arreglos en la de Santa Florentina, pero el Coneejo no
veia la prometida puerta nueva ni siquiera levantarse parte de sus
muros.

En 1608, pasados doce afios del contrato, decidié el Concejo apre-
miar al ocupado Milanés y éste, quizd alarmado por el duro cariz de

muros;

ion de otr

la construe
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reprimenda que tuvo el recuerdo concejil, puso manos a la obra y la ter-
miné, meses mds o menos adelante. Diego de Elgueta, en este aiio de
1608, le trac toda la piedra que faltaba, incluso la de los escudos, corni-
samentos y pilastras, ya labradas algunas.

Por aquella parte estrecha y antigua que Pedro Milanés destruyo.
habia entrado en la ciudad el emperador Carlos V a su vuelta de la cam-
paiia de Argel. En aquella ocasién los muros fueron embellecidos con
tapices, los suelos con alfombras. Hermosas guirnaldas colgarian en
todo el trayecto. Banderolas, telas ricas de diversos colores. El empera-
dor no pudo ver, de seguro, la mayor o menor pobreza de una calle que

estaba vestida de gala para su recibimiento. Fue esta historica visita a
Murcia en cinco de diciembre de 1541, Jurd Carlos V los fueros y priv
legios mantenidos por el dedn don Sebastidn Clavijo, y por esta estrecha
calle entrd en la ciudad dirigiendose el cortejo hasta la Catedral. El
emperador se aposents el tiempo que estuvo aqui en el palacio d
po. entonces el que se llamé Silicco. vertido al latin su nombre Gu

Pasado bastante mis de un siglo de esta visita ilustre, fue nombrado
corregidor de Murcia por los aiios de 1680, reinando Carlos Segundo. el

aragonés don Francisco Miguel del Pucyo. Se cuenta que haciendo la
ronda con las justicias, muy entrada la noche, pmdmh» junto al callejon
de la Muerte, o de Faz, unos faci le d sus

de tan peligrosa manera que hubiera quedado alli
mucrto si una gran medalla de Nuestra Sefiora del Pilar que llevaba
junto al corazén no hubiera desviado la bala criminal. Decidio entonces
elevar la capilla del Pilar que, poco més o menos, se conserva igual a
como fue levantada. Tenia anejo esta capilla un pequeiio refugio para
viandantes pobres, de lo que tomé la callecita lateral el nombre de calle
del Hospitalico. Quedaba la ermita a la parte de Vidrieros, junto a la
puerta levantada por Milanés. Fue en 1863, siendo alealde don Alberto
Pagén (“Alcaldes de Murcia”, de don José Cano Benavente) cuando se
decidié derribar aquella puerta salvando los tres escud
labrados por Cristobal de Salazar y que hoy aparecen sobre la f:
de esta iglesia. De ahi que el eseudo central no concuerde con la época
de la fundacion de don Miguel del Pueyo, pertenecicnte, como ya se ha

casi a los pech
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dicho, al reinado de Carlos Segundo. siendo el escudo real que podemos
ver hoy del tiempo de su abuelo don Felipe Tercero. En dos lapidas de
mérmol se recuerda que alli estuvo la antigua puerta de la ciudad, cuan-
do fue derribada por su angostura y cémo se levantd la actual fachada
del Pilar de nueva planta. No dice que los es
de aquella antigua Puerta de Vidrieros.

La actual calle del Pilar, aiin habiéndose ensanchado su calzada y
levantado nuevas construcciones hasta el punto de no quedar apenas
una sola de las antiguas, conserva su aire agradable de patio de vecin-
dad, de calle chiquilleril, murcianisima, contra todo el empuje del
cemento. La vetusta ermita queda ahi, dando sentido y
fortuna aiin estrecha callecita.

Recordemos que dentro de esa iglesia se guardaba la imagen de San
Patricio, patron de la ciudad, que era trasladada en su dia a la Catedral
para la solemne funcion religiosa. La imagen de la Virgen del Pilar,
pequeiiita, de la escuela o taller de Salzillo. Otra imagen de la

cudos fueron aprovechados

ricter a la por

Tnmaculada, tiltima obra del taller del mismo maestro y que procedia de
la antigua Carniceria. en la actual Plaza de las Flores. Ademés de otras
cosas menos importantes, en un muro del templo estaba el retrato del
fundador don Francisco Miguel del Pueyo, atribuido generalmente al
pintor de Corte Claudio Coello pero, en realidad. obra de un buen maes-
tro murciano, posiblemente Lorenzo o Senén Vila.

Con esta restauracion, los amantes de las cosas entranables de
Murcia estamos de enhorabuena.
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Yeste, 34. 116,

josa. Fernando de. albai
avallos, Domingo, 199.
Juan de. obispo de Cartagena, 169.







Relacién cronolégica de articulos






SEPAN QUANTOS

1974, Febrero., 3. “Un escultor desconocido” (SQ)

1974, Febrero, 10. “Fundaciones y scpulturas” (SQ)

1974, Marzo, 3. “Los Villacis” (SQ)

1975, Febrero, 2. “Los maestros bordadores™(I)

1975, Febrero, 9. “Los maestros bordadores™ (II)

1975, Febrero, 23 “Los Carmelitas y el Carmen murciano”
1975, Marzo, 2. “Martin de Barinca, maestro de canteria”
1975, Marzo, 9. “Diversidad de estilos”

1975, Mayo, 30. “El viejo Almudi murciano” (EP)

1975, Junio, 22. “Pedro Milanés, cantero” (EP)

1975, Julio, 27. “San Bartolomé de Murcia. Los cofrades

de Santa Lucia.” (EP)

1975, Septiembre, 28.  “Artistas murcianos de los siglos
XVIy XVII™

1975, Octubre, 5. “Juan Pérez de Artd, escultor” (EP)
1975, Octubre, 12 “Un contrato de Artus Tizén” (EP)
1975, wbre, 7. “Laiglesia parroquial de San Pedro

de Murcia” (EP)
1976, Febrero,29.  “Nuestros artistas y artesanos de ayer” (EP)
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1976, Marzo, 11.
1976, Julio, 4.
1976, Julio, 11.

1976, Agosto, 29.

1976, Septiembre, 19.

1976, Septiembre, 26.

1976, Octubre, 3.

1976, Octubre, 17.

1976. Noviembre, 14.

1976, Noviembre, 21.

1976, Noviembre, 21.

1976, Diciembre, 5.
1976, Diciembre, 12.
1977, Febrero, 6.
1977, Febrero, 20.
1977, Febrero, 27.
1977, Marzo, 17.
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“La techumbre de San Bartolomé™ (EP)
“Las entrafias” (EP)

“La torre del reloj” (EP)

“Contraste y Sala de Armas” (EP)
“Trabajos menores™ (EP)

“Milanés iy otros maestros canteros” (EP)
“Los cuatro cantones” (EP)

“Noticias de viejos maestros” (EP)

“Los artistas del XVI-XVII”

“Pedro Monte, maestro mayor™

“Nueva documentacion de artistas
del siglo XVI-XVII™

“Los bienes del maestro mayor”

“Alonso de Monreal, pintor”

“Mas datos del escultor Cristobal de Salazar™
“El Carmen murciano (I)” (EP)

“El Carmen murciano (II)” (EP)

“Canteros y albaiiiles™ (EP)



1978, Enero, 29.

1978, Febrero, 5.

1978, Marzo. 5.

1978, Mayo, 7.

1978, Mayo, 21

1979, Enero, 14.
1979, Marzo, 4.
1979, Diciembre, 19.
1981, Noviembre, 1.

1981, Noviembre, 8.

1981, Noviembre, 15.

1981, Noviembre.

1981, Noviembre, 29.

1982, Junio, 13.

SEPAN QUANTOS

“La iglesia parroquial de Cehegin®

“Noticia de dos importantes trabajos
de Artus Brant™

“Agustinos y cofrades de San Sebastian™

“Claustro de la Universidad: obra clasica

de las mejores conservadas™

“Trazas pintadas por Pedro Monte
para el claustro de la Universidad”

“Los maestros de can
“Noticias de Pedro Orrente” (VA)
“Monreal y otros artistas” (EP)

“Un gran maestro casi desconocido” (CV)

“Los maestros Francisco del Castillo y
Jerénimo Quijano” (CV)

“Mas sobre Francisco del Castillo, Jaén
v Murcia™ (CV)

“La vaguedad de las atribuciones™ (CV)

“Vandelvi
del Castillo

Q
(©v)

“Los pintores Llanos: Andrés
y Hernando™



1982, Junio, 20.

1982, Junio, 27.

1982, Septiembre, 12.

1984

“El pintor Andrés de Llanos, enterrado

en Santa Catalina’

“La calle del Pilar vuelve a ser lo que era”

“Artistas murcianos que no conocia nadie”

“;Copi6 Salzillo su San Agustin de un

grabado de San Jerénimo!
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